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Meglio che scienza del Bello, questa seconda parlc dell’Estctzca
dell’Hegel ¢ una filosofia della letteratura. La letteratura é la gran
voce che di sé pronunziano ¢ popoli in passando: essa é dunque Vaf-
fermazione, la rivelazione intiera dello spirito delle nazioni; il qua-
le, essendo Vaura che aleggia in tutti i fatti nazionali, impronta il
suo suggello anche sulle opere artistiche; mentre deriva sua forza
dallo spirito mondiale, specificato variamente ed in vari momenti
per ciascuna parola di quellagrande epopea che é@a creazione. Ma
codesto spirito mondiale se va affermato da’ genii nella propria co-
scienza in forma di nozione , dal volgo viene appreso nella forma
di sentimento religioso , di cui figlia primogenita & I’ arte col suo

necessario doppio postulato dello Ideale e della sua manifestazione

esterna.
Ecco il perché I’ Hegel ne’tre momenti dell’ arte se pone come
primo Vldeale, di come secondo quella ch’e’chiama forma speciale

artistica, e cui noi chiameremmo meglio fondo della letteratura;

per ispiegare in sequito come terzo momento, momento della singo-
larita, il sistema delle arti speczah
Per effetto del punto di vista in cui si é messo I’ Hegel o que-
sta parte, che, come ho ragionalo, meriterebbe il nome di filosofia
della letteratura, mancano le filologiche ed etnografiche disquisi-
sioni, importantissime per la nozione compiuta della medesima.
Codeste scrutazioni scientifiche rivelano meglio che ogni altra cosa
Pindole de’popoli che costituisce i momenti diversi della sioria del-
la umanita; ma sono ancora un desideratum. Se I’ edificio vedovo
di vita propria é una parola dello spitito simbolico dell’ Oriente; se

la statua senza squardo é una parola dello spirito classico dell’ Oc- .
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cidente, se la musica é la parola del cuore propria al romanticis-
mo; la vocalizzazione primitiva, la consonunte posteriore, e I’ ul-
tima armonizzata miscela di ambe sono rivelazioni pit esatte di
siffatto trilogico sviluppo delle forme assunte successivamente dal-
P'uomo. Ma tanto é: 1’ Hegel non pensava darci una filosofia di lette- -
ralura, bensi la seconda parte dell’ Estetica; onde fa d’uopo accon-
tentarci di quello ch’ egli ha fatto, e rimaner dolenti per cio che,
da quel genio che ¢, avrebbe potuto darci ancora E rimaner tan-
to pin dolenti,in quanlo pare che la dizione hegeliana,ne’rinsegna-
menti qui racchiusi, avesse perduto quel fosco che forma spesso la
disperazione degl'impazienti, la maraviglia di chi ben vede, ed il
 rimprovero degli sciocchi.
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Cid che abbiamo considerato nella prima parte dell’ Estetica ri-
guarda la realta della Idea del bello , come Ideale dell’ arte; ma in
ciasoun lato, nel quale abbiamo sviluppata la nozione dell’ ideale o-
pera artistica, tutte le determinazioni non si riferivano se non all'i-
-deale opera artistica in generale.Come Idea, I'Idea del bello & pure
una totalith di essenziali diversi, che dehbono prodursi e realizzarsi
come tali.Noipossiamo chiamarli nell’ insieme forme speciali dell’ ar-
te, quale-sviluppo di cid che sta nella nozione dell'Ideale, che per mez-
20 dell’ arte giunge all’ esistenza. Parlando perd di queste forme ar-
tistiche come di modi diversi_ dell’ Ideale , non prendiamo la voce
modo nell’ ordinario senso della.parola, quasi che le particolarita e-
sternamente entrassero nell’ Ideale come genere universale e lo mo-
dificassero: detta voce non deve esprimer altro che le diverse piti
concrete determinazioni dell’ Idea del bello e dell’ Ideale dell’ arte.
L’ universalita della rappresentazione altresi vien determinata non
esternamente, ma in Jei stessa per via della sua propria nozione; co-
sioché questa nozione si dnlata in una totalith di speciali guise di
forme artisticlie.

Le forme artistiche,come realizzanti lo sviluppo del bello,trovano la
lore sorgente nell'Idex stessa; in modo che questa per mezzo di quel-
le si spinge alla rappresentazione ed alla realta ; ed anzi poiche I'l- -
dea sta per se stessanellasua astratta determinazione-o concreta real-
14, si porta 8ssa all’appariscenza anche in un’alira reale figura. Pe-
rocché 'ldea in generale & vera Idea , in quanto che sviluppasi per
se stessa mediante la sua propria attivitd. E mentre essa come I-

Estetica, parte 2." vol. V. . 1
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deale ¢ immediata appariscenza, ed Idea del bello identica alla
sua appariscenza in quel grado speciale cui I'Ideale si avvanza nel
suo processo di sviluppo; a ciascuna interna determinazione & con-
giunta immediatamente un’‘altra reale conligurazione. Val dunque lo-
stesso riguardare il processo di siffatto sviluppo come un interno pro-
cesso della Idea in sé, o della forma nella quale sida I’ Essere deter-
minato. Ciascuno di questi due lati é immediatamente connesso con

I'altro.La perfezione dell’ldea, come contenuto, sembra quindi anche

perfezione di forma : e viceversa il difetto della forma artistica si

appalesa in pari tempo come difetto della Idea, che & I’ interno si-

gnificato dell'esterna appariscenza, e si fa in se stessa reale. Allor-

ché troviamo forme artistiche che sono madeguate in paragone del

vero Ideale, non & questo il caso in cui si suole ordinariamente
parlare di opere artistiche sbagliate , che o non esprimono naulla,

“ovvero non hanno la capacitd di raggiunger quello ch’ esse rappre-
sentar dovrebbero; ché la determinata figura cui I Idea si da nelle
speciali forme artistiche é sempre incorrispondente ad ogni valore
ideale: il difetto o la perfezione sta nella determinazione relativamen-
te non vera o vera, quale appunto é per s& Idea. Perocché il con-

tenuto bisogna che sia in se stesso yero e concreto, pria che possa

trovare una figura veramente bella.

Sotto questo rapporto , come abbiamo gia visto nella dmslone
dell’opera, sono a considerarsi tre capitali forme dell’arte.

La prima forma & la simholica. In essa I'Idea si sforza consegui-
re la sua esatta espressione artistica, mentre in se stessa & astratta
ed indeterminata ; e quindi non ha in sé ed a sé la appariscenza con-
degna, mentre si trova opposta alle umane-evenienze ed all’esterne

- cose di natura a loro stesse estrinseche. Poiché I'Idea sente immedia-
tamente la sua propria astrazione in tale obbieltivita, ovvero, @ ri-
stretta in un concreto Essere determinalo con le sue indeterminate
universalita, guasta e falsa le figure che tiene presenti. Quindi I'ldea
apprende arbitrariamente le forme , e percid non giugne ad un’i-
dentificazione perfetta, ma ad una consonanza, ad un astratto accor-
do del significate e della figura, i quali in siffatta reciproca conforma-
zione né perfetta né perfeltibile, accanto alla loro connessione,riten- -
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gono altresi una vicend:vole esteriorita , restano estranei ed meor-

_rispondenti.

In secondo luogo 'Idea, ginsta la sua nozione, non si arresta al:
I’ astrazione ed indeterminazione de’ peasieri universali, ma ¢ in se
slessa libera infinita subbiettivita e si comprende nella bua realth
come spirito.Lo spirito, come libero subbietto, & determinato in sé e
per se stesso, ed ba in questa determinazione di se medesimo anche
nella sua propria nozione la esterna forma a lui adeguata, in cui pud
fondersi con la realta che gli conviene in sé e per sé. La seconda
forma artistica, la classica, & fondata su questa obbiettiva congrua
identita di contenuto e forma. Ove se ne voglia realmente la per-
fezione, lo spirito, in quanto si fa obbietto arlistico , non solo dee
essere lo spirito interamente assoluto che trova il suo coirisponden-
te Essere determinato nelle sue spiritualiti ed interiorita , ma fa
d’ uopo sia particolare’e quindi affetto da un’ astrazlope Il libero
subbietto , che I’ arte classica informa, cerlamente apparisce come
essenzialmente universale , e quindi libero da ogni accidentalit e
mera parucolarlta dello interno ed esterno, ma insieme pieno di una
universalil2 in se stessa particolare. In effetti la figura esterna, co-
me esterna, é in'generale una determinata parlicolar figura; e pud
presentare in sé, nello stesso evaporizzarsi, un contenuto determi-
nato e quindi circoscritto , mentre sol lo spirito anche in se stesso
particolare pué pelfettameute riuscire ad un’ eslerna appariscenza e
connetlervisi in una unita indivisibile.

L'arte raggiugne cosi.la sua propria nozione, in quanto che I'I-
dea, come spirituale individualita, si accorda immediatamente con la
sua realtd in una guisa cosi perfetta, che in essa I’ esterno Essere
determinato scomparisce innanzi al significato cui esprimer dee; e
viceversa I'Interno nella sua figura destinata per I'intuizione non mo-
stra che se stesso, ed in-essa si rapporta affermativamente a sé.

Quando perd in terzo luogo I’ Idea del bello si comiprenda come
assoluta, e quindi come spirito per se stesso libero, allora si trova es-
sa perfettamente realizzata nell’esteriorita, avendo come spirito il suo
vero Essere delerminato soltanto in sé. Cessa quindi dalla classica

" unificazione della inleriorita e della esterna appariscenza, e riede da
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quella ia se medesima. Con cid si ha il tipo fondamentale per la ro-
mantica forma artistica; per la quale la figura addiviene un’indiffe-
rente esteriorita, perché il suo valore, a causa della spiritualita, esi-
ge piu di quello che possa offrire la rappresentazione nell’ esterno
corporeo: cosicché I'arte romantica riconduce la distinzione degli op-
posti lati del contenuto e della forma.

In questa guisa I'arte simbolica cerca la perfetta umt& dell’inter-
no significato e dell’ esterna figura, che la classica trova,rappresen-
taado all’ intuizione sensibile la sostanziale individualita, e che la ro-
mantica sorpassa nella sua predominante spiritualitd.



SEZIONE PRIMA.

LA FORMA SIMBOLICA DELL’ ARTE.

INTRODUZIONE.
Del simbolo in generale.

1l simbolo, nel significato in cui noi usiamo la parola,fa I'incomin-
ciamento dell’arte secondo la nozione e I’ appariscenza storica; e
deve percid considerarsi come un inizio d’arte, che appartiene di
preferenza all’Oriente, e che dopo moltiplici passaggi, cangiamenti
e modificazioni, ci porta alla schietta realti dell’ Ideale che sta mel-
la classica forma d’ arte. In conseguenza debbiamo distinguere il
simbolo nella indipendente specialita in cui da il tipo marcato per
I'intuizione e rappresentazione artistica, da quell'altra specie di sim-
bolo, che é rabbassato ad una forma meramente esterna e per sé
inconsistente. In questo nltimo aspetto noi troviamo il simbelo an-
che nelle forme classica e romantica dell’arte; nella stessa guisa co-
me taluni lati speciali prendono la fisonomia dell’Ideale classico anche.
nel simbolismo, o possono guastare i primordi dell’arte romantica.Sif-
fatto portarsi in su ed in gil riguarda perd le immagini accessorie
ed i tratti singolari, senza fare 'anima propria e la determinante na-
tora dell’intiera opera d’arte.

Dove il simbolismo si confignri indipendente nella sua propria for-
ma, esso ha in generale il caratiere di sublimita, mentre pud raffi-

. gurarvisi in generale solo I'Idea immensurabile e non certeramente
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in sé determinata; e quindi nelle concrete appariscenze non pud aver
luogo forma determinata, che corrisponda pienamente a questa astra-
zione ed universalita. In tale incorrispondenza I'Idea si eleva sull'e-
sterno Essere determinato, invece di rimanervi stampata e perfetta-
mente chiusa. Tal sorpassare la determinazione dell appariscenza fa
I'universal -carattere del sublime. -

Per cid che concerne il lato formale, fa d’uopo dare in universa-
le una spiega di quello debba intendersi per simbolo.

Il simbolo in generale & un’esistenza immediatamente preseme
all'intuizione, ossia data esternamente, ma che non vien presa a mo-
tivo di se stessa, cosi come immediatamente ne sta dinnanzi; doven-
do esser compresa in un senso pi& ampio ed universale. Nel simbo-
lo bisogna distinguere due cose; prima il significato e quindi I'espres-

sione dellu stesso. Quello & un concetto od un che obbiettivo di qua-
lunque siasi contenuto, questa & un’esistenza sensibile od un’imma-
gine di qualsivoglia specie.

t

t,

* Il simbolo in sulle prime é un segno. Nel semplice segno I'accor-
do del significato e della sua espressione ha un ligame del tutto ar-
bitrario.(Juesta espressione, questa cosa od immagine sensibile rap-
presenta tanto poco se,stessa, da portare, invece, al concetto un con-
tenuto a lei straniero, col quale essa non ha alcun che di comune.
Gosi p. e. nel lingua'ggio i tuoni sono segni di qualsiasi concetto,
sentimento e cosi via via. La parte preponderante de’ suoni di un
lmguagglo non & connessa co’ concetti che ne vengono espressi, se
non in una guisa accidentale quanto al valore; quando pure con uno
storieo sviluppo si possa mostrare che originariamente I’accordo
fosse tutt’altro; e la diversiti delle lingue consiste precipuamente
nell’ esprimere \lo stesso concetto con diversi suoni. Un altro esem-
pio di tali segni sono i colori usati nelle coccarde per esprimere a -
qual nazione appartenga un individuo o nave. Tal colore in se stes-
so non racchiude qualith alcuna, che avesse un che di comune col
suo significato, cioé con la nozione chie esso rappresenta. In arte
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non si pud prendere il simbolo nel senso di tale indifferenza di si-
gnificato e segno; poiché I’ arte in generale sta proprio nel rappor-

to, nella relazione e nel concrelo corrispondersi del significato e del-
‘'l ﬁgura :

2.

In conseguenza la cosa é tutt’altra, quanto al segno che esser dee
_un simbolo. Il leone p. e. vien prese a simbolo della magnanimi-
- ta, la volpe a simbolo dell’ astuzia, il cerchio a simbolo della eter-

nita, il triangolo a simbolo della trinit.1l lione, perd, la volpe pos-
- seggono per sé le proprietd, il cui significato debbono essi espri-
mere. Cost pure il cerchio non mostra il finito, o I’arbitraria circo-
scrizione di una linea retta od altra non in sé rientrante, cui sem-
pre couviene una limitata porzione di spazio; ed il triangolo ha come
-intiero il numero di lati ed angoli che si'presentano nell'Idea di Dio,
quando le determinazioni che la religione apprende -in Dio vengano
" soggette al numero.
~* .- In questa specie di simbolo le sensibili presenti esistenze lianno
' .'»gua nel loro -proprio Essere determinato quella significazione, alla
. cui.rappresentazione ed espressione vengono rivolte; ed il simbolo
preso in questo. ulterior senso non é in conseguenza un seguo del
tutto indifferente, ma un segno che nella sua esleriorita”compren-
- de jn se stesso il contenuto del concetto cui esso fa apparire. Insie-
memente perd deve esso portare alla coscienza non se slesso come

concrela individua cosa, ma in sé anche quella universale qualita di
-significazione. v

3.

In.terzo luogo & da rilevarsi che il simbolo, benché non possa es-
sere inadeguato alla sna significazione come segno meramente e-
sterno e formale; pure non pud essere al tutto adeguato, -onde resti
simbolo. Imperocché quando pure da un lato il contenuto che fa il
significato e la forma che viene usata per disegnarlo, si accordasse-
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o in gualche propneté la simbolica figura dall’ altro lato racchiu-

de per sé, oltre di quelle comuni qualiti cui essa accenna , deter-

minazioni del tutta indipendenti dalle comuni proprietd cui allo-
de; come il contenuto pud essere non solo astratto, qual la forza
I’astuzia , ma concreto e tale da racchiudere da sua parte specia-
li qualitd, diverse da quelle proprieta che fanno il significato del suo
simbolo e dalle restanti particolari funzioni di tal figura.Cosi p. e. il
leotie non ¢ soltanto forte, la volpe non & solo astuta, e precipna-
mente Dio ha proprietd ben altre di quelle che possano essere com-
prese in un numero, in una figura matematica, od in una fisonomia
animale.1! contenuto pereid rimane indifferente contro la forma ehe lo
rappresenta; e pud trovarsi in altre innumerevoli esistenze e forme
I astratta determinazione ch’ esso ha. Insiememente un contenute
concreto ha in lui molte determinazioni,alla cui espressione possono
servire altre forme nelle quali sta la determinazione medesima. Val
precipaamente lo stesso per I'esistenza esterna in cui si esprima sim-
bolicamente qualsiasi contenuto. Anch’ essa, come concreto Essere
determinato, ha in lei pid determinazioni, delle quali pud esser sim-
bolo. Cosi il miglior simbolo della forza in ogni caso & il leone ; ma
pud esserlo altrettanto il toro; come viceversa il toro ha una folla di
altri simbolici significati. E perfettamente infinita & la yuantitd di fi-
gure ed nnmagini che sono state usate come simbolo per coucepirDio.

Di qui siegue che il simbolo, secondo la sua: propria nozlone, ha
essenzialmente un doppio significato.

3

a.

Primamente I'aspetto di un simbolo ingenera in generale il dub-
bio se la figura debbe prendersi ovver no come simbolo, anche quan-
do lasciam da banda I’ ulieriore dubbhio in rapporto al determinalo
contenuto, cui una figura contrassegnar dee, tra le melte significa-
zioni alle quali pud essere adibita come simholo per ulteriori rela-
zioni.

Cid che i ha dinnanzi dal hel principio & in generale una figura,

A
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un’immagine che per sé dd soltanto il eoncetto di un’ esistenza im-
mediata. Un leone p. e., un’aquila, un colore rappresenta se stes-
50, ed ha per sé un valor sufficiente. Con cid nasce quistione se il
leone la cui immagine ci & porta debbe esprimere e significar se stes-
80, 0 se oltraccid debba rappresentare e dinotare qualche ulterior
cosa, sia I’ astratto contenuto della sola forza, od il concreto di un
tempo dell’anno, di un dato agronomico: se tale immagine debba
esser presa, come si dice, propriamente ed impropriamente insieme,
o solo impropriamente. L’ ultimo caso si verifica nella simbolica e-
spressione del linguaggio,nelle parole del conio di comprendere, con-
chiudere e simili. Quando esse disegnano attivita spirituali, abbiam
dinnanzi una spirituale attivita senza ricordare affatto le sensibili a-
zioni dell’afferrare e del serrare. Perd nell'immagine di un leone ci
si presenta agli ocehi non solo il significato che pud aver come sim-
holo, ma anche la sensihile esistente figura,

11 dubbio qui cennato cessa,poiché vien nomato ciascano de’ due
lati espressamente, il significato e la sua figura, rilevandosene il
rapporto. Quindi la concepita concreta esistenza non & pid un sim-
bolo nel proprio senso della parola, ma una mera immagine; ed il
rapporto dell’ immagine e del significato assiegue la risaputa forma
del paragone e della simiglianza. Valdire che nella simigliann ci sta
presente e I'universale concetto, e quindi la sua concreta immagine.
Quando, all’ incontro, la riflessione non & giunta ancora a fissare
stabilmente, e qmudl esporre per s& universali concetti , la sensibi-
le relativa figura in cui un'universale significazione trovar dee la sua
espressione non si reputa ancor divisa da tal slgmﬁcato ma uni-
ficata con esso. E questa la differenza che noi vedremo pid in la
tra simbolo e paragone. P. e. Carlo Moor all’aspetto del sole occi-
duo esclama: Cosi muore un eroe. In questo caso il significate & e-
spressamente diviso dalla sensibile rappresentazione, ed il significa-
to ¢ appiccicato all’ immagine. In altri casi nel paragone non & rile-
vata tanto chiaramente siffatta distinzione e rapporto, componendosi
insieme immediatamente i due lati: allora dalla disposizione di paro-
le, dal eollocamento e da altre circostanze si fa chiaro che I'immagi-
ne non dee . soddisfare per sé , ma che con essa sia inteso questo
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o quel significato che non dee restar dubbio. Quando p. e. Lute-
ro dice: ,

Un castello munito & il nostro Dio,.
o quando esclama:

YVoga con mille vele in ampi mari
11 giovanile ingegno;
Ma con un picciol legno
" TFia che nel porto il vecchio si ripari.

il significato di difesa attaccato a borgo, quello di mondo di speran-
ze e disegni annesso all’ immagine di Oceano e di mille vele, quello
di limitati scopi e proprietd e di sicaro luogo dinotato con I immagi-_
ne del piccolo legno ¢ del porto non é in nessun modo dubbio. E
quando nel vecchio testamento si dice: Dio frange i denti in bocca,
‘rompe il Signore i denti mascellari de’ giovani leoni! si vede bene,
che i denti, la bocca, i denti ‘mascellari de’ giovani {leoni non deb-
bono essere intesi per sé; ma impropriamente come immagini € sen-
sibili intaizioni , trattandosi solo di sapere qual sia questo signi-
ficato. ' oo : .

Tal dubbio sense si presenta nel simbolo, come tale, tanto pii
forte, in quanto che I'immagine- che ha un significato vien chiama-
to simbolo appuuto allora che tale significato non é chiaro ed'e-
spresso come nel paragone. Veramente anche al simbolp proprio vien
tolto il suo dubbio senso, perché a causa di tale incerlezza appunto
i ligame dell’ immagine sensibile e del significato addiventa qualche
cosa pitt 0 meno convenzionale, come si richiede immancabilmente in
rapporto al nudo segno; mentre al-contrario la similitudine si ha co-
me un’ individualith, un che trovato sol per momentaneo aiuto, che
¢ chiaro per s&, portando con s&'il suo significato. Perd quando pu-
re a coloro che si trovano'in siffatlo convenzional firo.di concetti
il determinato simbelo sia chiaro per abitudine, per tutti gli altri
che non si muovono nello stesso giro e pe’ quali questo & un pas-
sato, la cosa va di tatt’ altro piede. Loro ¢ data propriamente sol-
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tanto I lmmedlata sensibile rappresentazione, e per essi riman sem-
pre dubbioso, se bisogni contentarsi di quello che se sta dinnanzi,
o se queslo accenni pure ad altri concetli e pensieri. Quando p. e.
guardiamo nelle chiese cristiane il triangolo in un designato luogo
della parete, noi intendiamo incoutanente che non si tratta della sen-
sibile intaizione di questa figura come di un mero triangolo; ma che
si ha di mira un signiticato dello stesso.In un diverso locale all’incon-
tro non ¢é altrettanto chiaro se questa figura debba esser presa co-
me simholo o segno della Trinita.- Percid altri popoli non cristiani,
che non hanno pari abitudine e conoscenza, starebbero in dubbio
sotto questo rapporto; ed anche noi non ‘possiame in generale sicu-
ramente determinare se un triangolo debba prendersi proprio come
triangolo, ovvero simhglicamente.

b.

Codesta incertezza non ha luogo solo in taluni determinati casi, in
cui ¢'imbattiamo; ma in tutto I'ampio campo artistico, in ogni con-
tenuto di un gigantesco materiale a noi presente, il materiale di
pressoché I'intiera arte dell’Oriente. Nel mondo antico de’Persi,
deg!’ Indiani, degli Egizi, le figure e le immagini, quando vi ci ad-
dentriamo, non ci dicon nulla di preuso. si sente che vaghiamo tra
problemn. Per sé codeste immagini non ci svelano alcuna cosa, né
¢i soddisfano ed accontentano nella loro immediata intuizione; onde
¢i spingono da se slesse a passar oltre ad un significato, che sia pid
ampio, piu profondo di silfatte immagini. 1n altre produzioni al con-
trario, come ne’racconti da fanciulli, a primo colpo d’occhio si vede
ch’esser debbano un mero giuoco d’immagini e di accidentali sin-
golari conuessioni: in effetti,i fancinlli si dilettano di siffatle super-
ficialita d’ immagini , della loro disordinata composizione e del loro
giuoco senza spirito, fatto per passatempo.Ma i popoli, siano pur fan-
ciulli, esigono un valore essenziale; e noi lo troviamo di fauto nelle
figure artistiche degl’ Indiani e degli Egizi, quantunque nello enig-
ma delle loro immagini la spiega é appena accennata, e per indo-
vinare stanno sulla strada gravi difficolta. Egli é molto dubbioso



— 12

il definire, quanto di questa incorrispondenza di significato e d'imme-
diata espressiome artistica bisogni attribuire al difetto di arte, alla
impuritd e mancanza d’Idea della fantasia; e quanto sia cosi forma-
to perché la pura esatta forma per sé, non essendo capace ad espri-
mere un profondo significato, invochi il fantastico e’l grottesco per
aiute di un concetto superiore di molto.

. Anche nel classico campo dell’ arte si presenta una simile incer-
teaza, benchs il classico dell'arte consista a non esser simbalico se-
condo la sua natara, ma totalmente chiaro ed evidente. Valdire che
il classico Ideale ¢ chiaro perché comprende il vero contenuto del-
I'arte cioé la sostanziale subbiettivith, e quinditrova anche la vera fi-
gura che in se stessa non esprime altro se non quel semplice con-
tenuto; di modo che anche pel senso il significato non & altro di
quello che realmente sta nell'esterna figura, corrispondendosi i due
lati perfettamente; mentre nella simbolica, nel paragone od in altra
cosa simile I’lmmagme rappresenta tutt'altro del siguificato per cui la
immagine si appresta.Cid nonpertanto anche I'arte classica ha un la-
to di senso doppio, stante che nelle immagini mitologiche degli an-
tichi pud sembrar. dubbioso se convenga arrestarsi all’ esterna figu-
ra come tale, ammirando un piacevole giuoco di una fantasia felice,
considerata la mitologia in ‘generale come una invenzione favolo-
8a, o se hisogni scrutare una significazione piu profonda. Questa
ultima condizione pud farsi principalmente seria, 12 dove il-conte-
nuto di quelle favole tocea la vita e I'operare della stessa divinith;
perocché le storie che ci sono raccontate possono venir riguardate
come al tutto indegne dell’ ‘assoluto e come invenzioni jinadeguate e
senza gusto.Quando p.e. noi leggiamo le.dodici fatiche di Ercele, od
udiamo che Giove abbia precipitato Efestione dall’ Qlimpo all’ isola
di Lenno, onde ne rimase lo zoppo Vulcano, noi crediamo d'inten-
dere una storiella fantastica. Cosi pure le molle passioni di Giove
potrebhero sembrarci meramente arbitrarie. Viceversa perd, mentre
tali novelle sono attribuite proprio agli Dei superiori, divien credi-
bile che in esse sia mascosto un significato pid ampio di quello che il
mito dia immediatamente. .

In proposito si son fatti valere specialmente due opposti conceiti.
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L'uno prende i miti come mere esterne storie che sono indegne
di Dio , per ornate , amabili, interessantie bellissime che esser
possano, considerate per sé; senza che perd diano ansa ad ulteriori
spieghe di un pid profondo significato: ritiene in conseguenza che
la mitologia sia a considerarsi storicamente secondo la figura in cui
¢i si presenta; mentre da una banda, secondo I'artistico lato, ci si
mostra per sé soddisfacente nelle sue figure, immagini, divinita, a-
zioni ed avventure divine, dando da se stessa la spiega per rilevar-
ne i significati; dall’altra banda, secondo il suo storico sorgere, si
¢ configurata da principii locali, dall'arbitrio de’preti, degli artisti ¢
poeti, da steriche evenienze, da stranieri racconti e tradizioni.

L' altro concetto non sa contentarsi del nudo esterno delle mito-
logiche figure e storie , ma s’ ingegna stabilire che in esse abiti
ua profondo senso; che percid nel suo velo sia a riconoscere come
proprio affare della mitologia la scientifica considerazione de’ miti.
Onde saria d'uopo comprendere la mitologia simbolicamente. In ef-
feuti, si dice qui simbolico il mito, poich¢ racchiude filosofemi, ep-
perd signiticati, ossia universali pensieri sulla natura di Dio,in quan-
to son generati dallo spirito, benché sembrar possano bizzarri,scher-
si, grotteschi e mescolati ad accidentali esterni capricci della fan-
tasia.

1n questo senso modermamente Crenm nella sua Simbolica ha
impreso ad esporre i mitologici concetti degli antichi popoli,non nel-
I ordinaria esterna prosastica maniera o secondo il loro merito ar-
tistico, ma ha cercato in essi un’interna razionalitd di significati. E-
gli si lascia guidare dalla ‘presupposizione che i miti e le storie tra-
dizionali hanno la loro sorgente nello spirito umano, che veramiente
pud ginocare co’suoi concetti degli Dei, ma con I'interesse della re-
ligione manomette una pit sublime sfera in cui la ragione si fa in-
ventrice di figure, paralizzata dal difetto di non poter esparre il suo
" Interno adeguatamente. Questa ipotesi & vera in sé e per sé: la re-
ligione trova la sua sorgente nello spirito che cerca la veritd; la pre-
senta, e la porta alla coscienza in una qualunque forma che ha piv
o meno stretta relazione con questo valore della verita. Quando pe-
rd la razionalith trova le figure, allora nasce anche il bisogno di ri-
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conoscerne la ragionevolezza. (Questa ricognizione soltanto & veramen-
te degna degli uomini. Chi la pone da banda non ottiene se non una
massa di esterne conoscenze. Scandagliando al contrario I’ interna
verita.de’ concetti mntologlcl noi possiamo giustificare le diverse mi-
tologie senza curare l'altro lato, cioé I'accidentalita e Tarbitrio del-
la immaginazione, la localitd e simili. E giustificare gli uomini nelle
loro immagini e figare spirituali & un nobile lavoro, pit nobile del-
la nuda raccolta delle storiche esterioritd. Si é fatto a Creuzer il
rimprovero che egli spieghi i miti correndo sw passi gia-dati da’neo-
platonici; ed in quelli cerchi pensieri de’quali non solo non vi ha fon-

damento storico per dire che vi si trovassero, ma, invece, si pud pro- .

vare storicamente che -per trovarveli bisogna averveli immessi. In
effetti, comunque da un lato molto grande misteriosa saggezza si at-
tribaisca al prete; pure il popolo, il poeta e 'l prete nori hanno po-
tuto saperne di pensieri-che fion sono attagliati all'intiera“cultura del
proprio tempo. Questo ultimo punto in ogni caso & pienamente esat-
to. [ popoli, i‘poeti, i preti non hanno avute innanzi nella forma di
universalita i pensieri universali, che stanno in fondo a’loro mitelo-
gici concetyi; onde gli hanno a disegno velati nella forma simbolica.
Creuzer non considerd questo. Perd mentre gli antichi non pensa-
vano uelle loro mitologie a quello che ora noi vediamo contenervisi;
non ne siegue in modo alcuno che i loro concetti non siano simboli
in sé e che percid bisogna siano intesi quali sono; meatre i popoli nel
tempo che creavano i loro miti si trovavano in posizioni poetiche, e
quindi portavano alla coscienza cid che loro era pilt intimo e profon-
do non in forma di pensiero, ma in fisonomia fantastica, senza divi-
dere gli universali astratti concetti dalle concrele immagini. Dob-
biamo essenzialmente fissare e ritenere che questo sia il caso, ben-
ché si possa concedere come possibile che in siffatta guisa di spiega-

re i simboli si possano insinuare artificiose immaginarie combma-

zioni, come avviene nelle ricerche etimologiche.

C.

Sempreché ci faceiamo un dovere di credere che la nmitologia con

£
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le sue storie degli Dei e le sue molliplici immagini di una fanta-
_sia inesausta racchiuda in sé un razional valore e profondi reli-
giosi concetti, si dimanda in riguardo alla simbolica forma d’ arte
_se siano a comprendersi simbolicamente (utte le mitologie ed arti.
Federigo von Schlegel p. e. pensava che sia da ricercarsi un‘allego-
ria in ciascuna rappresentazione artistica. H simbolo , I’ allegoria
viene cosi inlesa , come se a ciascuna opera artistica ed a ciascuna
mitologica figura serva di base un universal pensiero, che impercid
~ elevato alla sua universaliti dia la spiega di quello- che deve pro-
priamente significare tale opera e tal concetto. Questo metodo og-
gigiorno ¢ divenuto molto ordinario. Cosi p. e. nelle nuove edi-
zioni del Dante, in cui si presentano senza dubbio moltiplici allego-
rie, si & voluto intendere ogni canto del tutto allegoricamente; ed
anche le edizioni de’ vecchi poeti fatta da Heyne cerca di rischiarare
nelle osservazioni | universal senso di ciascuna metafora con astrat-
-te determinazioni intellettuali. Per. vero, specialmente I’ intelletto va
rapidamente al simbolo ed all'allégoria, mentre separa I'immagine e’l
sigmﬁcato e quindi guasta la forma arlistica la quale non ha rela-
zione di sorta con quella spiega snmbohca, che vuol ricavare soltanto
Tuniversale come tale.

Tale estensione del simbolismo a tutto il campo della mitalogia e
dell’ arte non & in nessun modo quella che nei teniame innanzi agli
occhi. Imperocché il nostro sforzo non tende stabilire fino a che

‘punto le figure artistiche, in questo senso della parola, possano.esse-
re esposte simbolicamente od allegoricamente; ma invece abbiamo a
dimandarei fino a che punto la simbelica , come tale , possa_ calco-
larsi come forma artistica. Ora impoita fissare la. relazione artistica
che ha il significato alla sua figura , in quanto questa ¢ simbolica a
differenza delle altre guise di rappresentazione’, classica cioé e ro-
mantica. Il nostro cémpito quindi consiste nel limitare espressaments
la cerchia di cid che in se stesso si preseata come proprio simbole,
e che percid é a considerarsi simbolicamente; e non nel discutere il
dilatarsi del simbolismo sull’ intiera sfera artistica. In yuesto seaso
& stata gia fatta la divisione dell’ Ideale artistico nella forma di sim-
bolismo, classicismo e romanticismo.
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Il simbolismo, nel nostro significato della parola, cessa appena la
libera individualiti forma il valore e la forma della rappresentazione,
invece dell’ astratto conceito indeterminatamente universale. Peroc-
ché il subbietto ha un senso per se stesso , e spiega se medesimo.
Cid ch’egli sente, pruova,fa, compie, le sue proprieta, le sue azioni,
il carattere son lui stesso ; e I'intiera cerchia della sua spirituale e
sensibile appariscenza non ha altro §igniﬁcato che il subbietto , che
.in questo dilatarsi e svalgersi lascia intuir se stesso. come signoreg-
glante sull’insieme della sua obbiettivita. Slgmﬁoato e rappresenta-
zion sensibile, Interno ed Esterno , cosa-ed immagine non sono pu‘n
I'uno dall’ aliro diversi, e non si alfaccnano quali congiunti nel sim-
bolismo proprio; ma: quale Intiero in cui I'appariscenza non ha altra
Essenza, e I’ Essenza non ha altra appariscenza contigua od al di
la. Il manifestante ed il manifestato-son portati ad un'unith concre-
ta. In questo senso gli Dei greci non sono a prendersi simbolica-
mente., ma soddisfano per se stessi , in quanto son posti dall’ arte
greca guali liberi individai stabilmenge in sé chiusi. Le azioni di Giove,
di Apollo, di Atene appartengono, per I’ arte, proprio a questi in-
dividui , e non debbono presentarsi come loro potenza e passmne
Che se da tali in sé liberi subbietti si astragga una nozione univer-
sale qual loro signiticato , e si ponga accanto alla speclahti tome
spiega dell’ appariscenza intieramente individuale, viene inavverten-
temente tolto e guasto cid che é propriamente artistico in queste fi-

- gure. Che perd gli stessi artisti non hanno potuto contentarsi di
tali simboliche spieghe di tutte le epere d’arte e delle loro mitologi-
che figure. In effetti, cid che resta qual realmente simbolica allusio-
ne o quale allegoria nell’ or cennato modo di rappresentazione arti-
stica, riguarda cose accessorie , ed & percid anche espressamente
rabbassato ad un mero atiributo e segno : cosi p. e. I’ aquila sta
aceanto a Giove, e 'l bue accompagna I'evangelista Luca: al contra-
.rio gli Egiziani nel loro Apis aveano I'intuizione del Dio stesso.

1l punto difficile in questa artistica rappresentazione della libera
subbiettiviti consiste nel distinguere, se quello che é concepito come
subbietto abbia anche reale individualiti e subbiettivitd , o porti in
sé soltanto la vuota apparenza-della stessa come semplice personifi-
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cazione. In questo ultimo caso la personaliti non ¢ altro se non la
forma superﬁciale, che nelle speciali azioni e nella corporea.figura
non espnme il suo proprio Interno; ¢ quindi non compenetra come
suo l'insieme dell’ esterioriti della sna appariscenza, ma qual signi-
ficato dell'esterna realta ha un Interno diverso da siffatta personali-
ta e subbiettivita.

E questo il capital punto di vista in rapporto alla circoscrizione
dellarte simbolica.
M nosiro interesse nella consademuone del simbolisrae sta nel rdv-
visare |’ interno processo del surger dell’ arte, per quante si-pud
inducre dalla nozione dell’ Ideale che si svilnppa ad arte vera; e -1i-
canoscere: i gradini del simbolismp, come altrettanti passi all’ arte
vera. Per quanta, mutna dipendenza: abbiano la religione. e I’ arte,,
non dobhiamo interessarci del simbolo stesso e della religione eome
campo de’concetti. simholici od jmmaginativi nel piti lato sense, della
parola, ma dobbiamo in essi considerare, quel Jato pel quale appan-
tengono all arte come tale. Fa d'uopo. lasciare alla uqm della np.
tologia. i lati, rellgl,osn ;

Estetica, 2." parte, vol. V. ' 2
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Per Ja precisa’ divisione delle forme simboliche dell’ arte debbon
prima-di‘tutto' ﬁssarsl i pmm' dr confme dentro i quall muovesr lo
svilappo'!

In universale , qnesta intiera sfera presenta in genere 1"infanzia
del’ arte , mentre in sulle primeé:abbiamo innami' significati solo
astratti, e non ancora essenzialmente individualizzati in ‘se stessi; la
forma cémnessa loro € tanto adéguata quanto inadeguata. La prima
sfera quindi si limita in generale a prepararsi per I'intuizione e rap-’
presentazione artistica: al di-1 di tal limite si ha Iarte propm alla
quale si-eleva it simbglismd come alla sua veritd.

Parlando del primo affacciarsi dell’arte simbolica in guisa subbiet-
tiva, ricordiamoci di quella sentenza che Iintuizione artistica in ge-
nerale come la religiosa, od ambe insieme, e perfino le investigazio-

‘ni scientifiche cominciano dalla maraviglia. L'nomo, che non ancora
si maraviglia di cosa alcuna, vive tuttavia nella ottusita e nella stu-
pidezza. Nulla lo interessa, e niente & per lui, mentre per se stesso
non si & ancora distinto e svincolato dagli obbietti e dalla loro im-
mediata individnale esistenza. Quegli al contrario che non pit si me-
raviglia di cosa alcuna , questt-considera I’ insieme delle esteriorita
come una cosa , sulla quale ha acquistato esatte vedute , sia nel-
I'astratta intellettual guisa di un universale umano illuminarsi, sia
nella nobile e profonda coscienza dell’assolata spirituale liberta ed
universaliti , cangiando gli obbietti e 'l loro Essere determinato a
spirituale vista di sé conscia.La maraviglia si presenta 13,dove I'nomo
slacciandosi dall'immediata primitiva reciproca dipendenza dalla na-
tara e dai primitivi pratici rapporti della brama, spiritnalmente si
ritrae dalla natura e dalla sua propria singolare esistenza, cercan-
do e vedendo nelle cose soltanto I’ universale che permane ed é po-
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sitiyo in sé. Allorché primamente simbatte congli obbietti delfa na-
tura , questi sono un Altro , che perb esser dee per lui, ed ivi e’ i
sforza a ritrovar se stesso qual pensiero o ragione. Il présentimento’
di un che pit elevato e la coscienza dell’esterno rimangoan perd an-
cora indivisi , e quindi si presenta tra le cose naturali e lo spirito-
una contraddnzlone in cui gli obbietti sembrano del pari attrarsi e -
respingersi , 1 loro sentimento néllo sforto di trasnnd-\rh genera
altresi la maraviglia. :

Il primo prodotto di questa posizione consiste in cid, che I'nomo’
si pone di controla natura e I’ obbiettivit in generale come bdse-
onorandola qual potenza da una parte; ma dall’ altra patte soddisfa -
il bisogno di rendere esternoil subbiettivo sentimeato di un che-
sublime, essenziale, universale, e di guardarle come obbiettivo. In
questa unione si ha immediatamente che gl'individuali obbietti dells-
natura, specialmente gli elementari, il ware, i fiumi’, le-montagne,”
le stelle, non sono prese nella loro smembrata immediata ' esistenza’,
ma elevati nel concetto assieguono la forma di esistenza nmversale',
positiva in sé e per sé.

1’arte comincia dal ricomprgndére in una rmmagme , intuibile,
dall'immediata coscienza,tutti questi concetti secondo ta lero univert/
salitd e 'l loro essenziale Essere in sé , riproducendoti per lo spiri-
to, nella loro forma obbiettiva. L inmediata adorazione -delle oow
naturali, il culto della natura e de” fetisci non é arte, '

Dal lato obbiettivo it prmcqiio delParte sta in- lstnttissm'dupen-
dénza dalla religione. Le prime opere-artistiche sono di ‘specie miv
tologica. Nella religione & in generale I' assoluto ehe §i porta im ¥~
scienza nelle sue determinazioni sian pure astrattissime -6 mesehi«
nissime.La’primitiva esplwazrone che vi ha dell’assolato sone leap-
pariscenze della natara, nella cui esistenza ¥ uomo ‘presénte 1' asso«
luto, onde se lo rende intuibile fn forma di cosa natarale. In que~
sto sforzo I'arte trova la sux prima: origine. Perd anche in tal
rapporto I'arte si avvanza 13, dove 'aomo non solo riguaida imme~
diatamente I’ assotato ne’reali presenti obbietti , e si contenta-di
questa guisa della realtd det divino ; ma dove la coscienzaproduse
da se medesima la compreensione di ¢i6 che ¢ per-lai assolutonella
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forma. di un che esterno in.se stesso,al par che I'obbiettivo di questa
copnpssiope adeguata od inadeguata. Perocché all’ arte appartie-
ngug sosanziale: valore appreso per mezzo dello spirito, valore che
vepamente apparisce egterns), ma ip una esteriorita che non & solo,
, nmmpdmtamenm presente, bensi viene prodotta dallo spmto come u-
0’ esiglenza che afferra ed esprime quel contenuto. La prima esatta
figurata espressiopa de’religiosi concetti & solo I'arte, mentre la con-
siderazione prosastica del mondo obbiettivo si rende valevole quando
I',ugmo. in sé come spirituale coscienza liberamente lotii con I' im-
mgdiato., e si;opponga allo stesso pella liberta. in cui egli apprende
- inggligstualmente I'obbiettivitd qual mera esterioritd. Tale distinzio-
n@ & sempre un gradina posteriore.Il primg saper del vero, all’incon-
tga, MosLrasi.come una posizione media tra il-nudo nop ispirituale
igamprgersi nella natura,e la spiritualita che se ne libera totalmente.
Smua, nidia po;izione in cui.lo spirito si pone dinnanzi agln occhi
i spoi congetti in forma di cose natarali-, non essendosi spmto a
fomp,p;u‘qlqvaw, mentre si sforza di fare in questa, connessione
i due lati I'uno all'altro corrispondenti, sta in universale il punto di
posiaionag della poesia e.dell’ arte di contro all’ intelletto prosastico.
Qwum‘h,mc;euza perfettamente prosastica si produce la prima volta
dpxe.il. principio della. subbiettiva spirituale liberta giugne a realtd,
nola apa, astrajta forma veramente concreta, prima nel mondo ro-
mano e quindi nel moderno mendo cristiano.

.. In seconda. lnogo, la meta. verso cui si spinge la simbolica forma
d,gm, o col, raggiognera la quale si dissolvé come simbolica, élarte
classica, Qpesta non, puj essere la prima forma d'arte, benché pre-
pari.col suo.Jayora la vera appariscenza artistica: essa ha per sua
presupppsizione i moltiplici gradi di mediazione e di passaggjo del
sunbolisuig.. In effetti, il suo adeguato valore é la spiritvale indivi-
dualita; che qual contenuta e forma dell’assoluto e del vero pud pas-
sare. in cofgienza dopo molte mediazioni e passaggi. L astratto e I'in-
detormingts (2 sempre il cominciamento secondo il suo significato.:
mentse, 1' ipdividpalita spirituale dev’essere essenzialmente concreta
in, e per; 8¢ slessa. K dessa la nazione determinantesi da se stessa
alla; sua_ corrispondente. realtd, che. pud soltanto esser compresa, in -
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quanto elimina dalla loro unilaterale conformazione gli ‘Asttati baki di
cui essa & la mediazione. Fatto questo,col suo proprio affacciarsi éo-
me totalita pone fine alle astrazioni.Tale & il caso dell’ arte classfta.
Essa mette termine a’meri simbolici e sublimi tentativi dell’arte #ritsr-
trela apnmuale subbiettivita ha la sua adeguata forma-in se stessa,
come la nozione la quale determina se stessa, genera da sé lo spetiale
Essere determinato a lei corrispondente.Quando per arte si & trovate’
tal vero contenuto e quindi la vera forak} cessa immediatamente il
cercare e sforzarsi dell’uno verso I'altra,in che sta il d?fetto del ‘s
bolismo.

Quando si cerchi dentro questi limiti vn piti preciso prineiple di
divisione per I'arte simbolica , questa & 'in generale una lotta: dél
contenuto ripugnante alla vera arte, e della forma altrettanto- pode
omogenea alla stessa ; in quanto che il simbolismo contrasta con
lo schietto significato e con la guisa di conformaziohe a lui ‘cor-
rispondente. In effetti ambi i lati, benché ligati nell'identitd, tion o
confondono perd né reciprocamente 1é con la vera noziche dell'me
e tendono quindi a distrigarsi da siffatta diféttosa unione.-Setto'que-
sto riguardo I’ intiera arte simbolica si comprende 'come wm:comi-
nuata pugna dell’ incorrispondenza del significato e ‘defla figara ; ed
~ i diversi gradi non sono diverse specie del simbolismo , ma stadi e
guise dela stessa ed identica contraddizione.

In sul principio simile lotta & presente in sé; valdire che 1’ incor-
rispondenza de’ lati posti e compressi insieme non si Tivela dnéora
per la coscienza artistica; mentre questa né conosce il compreso 'si-
gnificato secondo la sua universale natura, né sa apprendere stabil-
mente la reale figura nel suo chitso Esser determinato ; e quindi,
invece di porre sottocchio la differenza di ambi, esce dall' imniediata
identita degli stessi. La unita della cosa anistica e della sua tentata
simbolica espressione, uniti ancora indivisa , fermentante e miste-
riosa in tal contradditloria connessione , cost¥uisce il principio § ed
& questo il proprio inconscio originario slmbohsmo, le coi figure non
sono poste che come simboti.

La fine, al contrario, mostra lo spame e dissolversi del snmhs-
lismo, mentre la lota, che era fin qui in s, giunge ora aMa cosoien-
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za artistica ; ed il simboleggiare addiviene una conscia distinzione
del signi[jcalo per sé chiaro e della sua sensibile relativa immagine:
perd in questa divisione resta un espresso rapporto , che invece di
apparire come immediata identita, vale come un semphce paragone
di tnttaddue , i cui si riproduce la primitiva inconscia diversita.
Questa & la cerchia del simbolo, conosciuto come simbolo: vi ha un
sagmﬁcato conosciuto e conceplto per sé secondo la sua universalita,

“la-cni concreta appanscenza é espressamente rabbassata ad una
mera immagioe, con cui il significato si paragona per lo scopo "del-
I’ intuizione artistica.

Media tra quel principio e questa fine sta I'arte sublime. In essa
distinguesi il significato,come spirituale universalitd per sé positiva,
dal concreto Essere determinato,presentando questo come negativo,
eslerno; inserviente e tale che, per esprimere il significato, non pud

stare indipendente, ma bisogna si ponga come il dileguantesi e difet-
tosoin se stesso , poiché non ha per sua espressione altro di siffatta
esteriorita e nullita. Lo splendore della sublimita del significato, giusta
la. nazione, precede il paragone proprio , mentre la concreta indivi-
dwalita delle naturali ed ordinarie appariscenze dee essere trattata ne-
gativamente ed usaja a fregio ed ornamento dell'inarrivabile potenza
dell'assoluto significato, pnma che possano posarsi la espressa distin-
zione e gli scelti paragom delle  apparenze congmnte eppur diverse
dal significato.di cui debbono esser nmmagmn
. L.tre cennati, gradini principali si riconnetiono nella seguente

gmsa.
A.

1l prinu; gradino Bon pn(‘; prppriameine chiamarsi simbolico, né

gi: pud davvero repular arte ; bensi non fa che schindere la via al-

I' uno ed all’ altra. E desso I munedlala ‘'sostanziale unita dell’ asso-

Juto, come. spiritual significato che ha il suo indiviso sensibile Esser
-determinato in una patural figura, | '
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B. o

- 11 secondo gradino raffigura il passaggio-al simbolo proprio, quaa-
dola primitiva unita comincia a dissolversi, facendo di mestieri che
da un lato.gli-universali signiticati si elevino per sé sulle singole ap-
pariscenze naturali, dall’altro lato perd ritormino alla coscienza nel-
la concepita uaiversalila in forma di cencreti obbietti naturali. In
dal doppia tendenza, quella della natgra.a spiritgalizzarsi, e quel-
la dello spirito ad incarmarsi, mostrasi in questo grado della lor dif-
ferenza tutto il fantastico, tutta la. confusione , -tujto il fermenio
e la tumultuante miscela dell’arte simholica , che al: cerfo preséate
I'inadeguato delle sue immagini @ figure , perd non pud rialzar le
stesse altrimente che per una quantitativa elevazione all’ imwensu-
rabilith guastapdane le forme.In tal grado,quindi, si vive in un mon-
do di pura poesia, d'incredibjlita e maraviglie senza incontrarsi-in o-
pere artistiche di schietta hellezza. :

. C.

- Con questa lotta de’ significati e della loro sensibdle -rappresen-
tazione ginngiamo noi in terzo lnogo alla posizione det simbolo pro-
prio, nel quale la simbolica opera d’ arte assume il suo perfetto ca-
Tattere. Le forme e le figure in questo caso non seno pik le sensi-
bili presenti, che immediatamente, senza esser prodette dalt’ arte,
<coineidono con I'assoluto el suo Essere determinato come nel pri-
mo grado; né seno al caso di rilevare la loro differenza,rimpetto al-
T'aniversalitd de’ significati, soltamte per via della :amplificazione dei
particolari obbietti ed evenienze naturali per form di fanlasia, co-
me nel secondo grado: bensi quelloche ora vien portato all’ intui-
zione come ﬁgnra simbolica & un’ immagine prodotta dall’ arte, che
da un lato si pone nella sua spedialiti, dall’altro lato peré non so-
lamente vuol manifestare questo isolato obbietto, ma un ulteriore
sngmﬁem universale coanesso allo stesso'e ricemoscibile nel mede-
simo; cesicché codeste figure esisiomo .cane. problemi che-haomo la
<ondigione di lasciar indovinare l'lnterno che in-essi giacs. :

TR W TET ey,



Su queste determinate forme del simbolo ancor primitivo. possia-
mo premettere in generale che esse provvengono dalla religiosa in-
taizione di popoli intieri; onde noi rimembreremo in questo rappor-
10 anche il lato sturico. Nonpertanto la distinzione non deve farsi in

spiena ‘forza , perecché le singolari guise di apprendere e dar figure
-diverse secondo la specie delle forme artistiche, si-mescolano;-tan-
1o:'che quelta forma che noi ravvisiamo come tipo fondamentale per
a visione del mondo propria ad un popole, la ritroviame prima o
-dopo,sebbene subordinata ed isolata. Essenzialmente perd ritroviamo
e ‘concrete intaizioni ed i documenti,pel prime grado dal simbolismo
incoscio, nella vecchia: mhglone parsa, pel secondo nelle indie, pel
tem nell’Eguto

.

M significate fin.qui pit o meno annuvelato dalla sua speciale sen-
sibile figura, -avendo percerse i dati gradi, acquista in coscienza la
sua piena chiarezza.Con cid ¢ svanita la relazione propriamente sim-
bolica, e, compreso I assoluto significato come la’sostanza dell’ in-
tiero appariscente mondo che si apprende a tutto, I'arte va alla so-
stanzialit, come simbolismo del sublime, che sostituisce le mora-
mente simboliche e fantastiche allusioni, gli sﬁgmmenn e gl'in-
dovinelli, .

Sotto questo aspetto debbono principalmente. dnsunguersl dua pw
ti capitali, che.trovano lor fondamesto nella diversa relazione della
sostanza,quale assoluga e divina, alla finita dell’ appariscenza. Valdi-
re che guesta relazione pud esser doppia,. positiva e negativa; ben-
ehé in ambe le:forme deve intnirsi nelle cose, non la doro plrticolar
figura e significato, ma la loro .genorale amma e poaizione n quella
universale sastanza da -imtuirsi.

.A.

Nel. primo grado queQu relazione € compresa in modo che la so-
stamza come I'Unitutto tibero da ogni particolarita sia immanente
nelle determinate apparissenze qual lore produttrice e viva anima,ed
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in tale immanenza si guardi come affermativa ¢ presente, venendo
appresa e rappresentata dal subbietto che abdica a se slesso con tal
volontario immergersi nell’ Essenzialita. intima -a tutte cose. Que-
sta & I'arte del sublime panteismo , quale sitrova al suo .comin-
ciamento nelle Indie, e quindi splendidamente calto nel maometta-
nismo e nella sua arte mistica, ¢ -finalmente in pid profonda sub-
biettiva :guisa in talune appariscenze del misticismo cristiano.

B.

All'incontro dobbiamo cercare il negativo della propria sublimi-
ta nella poesia ebraica : questa poesia maestosa , che sa celebrare
ed inneggiare il non immaginabile Signore del cielo e della terra,
dal ‘perché spande la sua creazione come un’accidentalita della sua
potenza, come messaggiera della sua dominazione,come glona e fre-
gio-della sua grandesza;questa peesia si serve di cid che viba pitno~
bile ma negativamente, mentre non & al caso di travare nn'egpres-
sione congrua adeguata e affermativa per la poienza e dominazione
dell’Altigsimo; @ raggiunge una pasitiva satisfazione.per via del culto
della creatura, che sol nel seatimentb e nella posizione dell'indegui-
ta trova cid che conviene a se stesso-ed-al sno significate,

. .

Per questa mdlpendenza dal significato , conoscinto per sd nella
sua semplicita, si compie il segregamento della appariscenza posta
-coxe incengrua ; perd all interno di siffatta reale distingione la i~
gora e | siguificato .debbono - essare poriati al rapporto. di-una is-
terna connessione, come ien richiesto dall' arve simbolica ; ma que-
sta relazione non ista né immediatamente nel slgmﬁcato né nella fi«
gura, bensi in un’terzo subbiettivo che trova in ambl' secondo la

.....

tuisce e dilucida il significato per sé chm‘o per via della relativa

singola immagine.
-Quindi I'immagine, invece di essere Yespressione unica, non b che
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‘un mero fregio , e ne provviene una relazione che non corrisponde
alla nozione del bello, mentre I'immagine e 'l significato si contrap-
pongono invece'di essere I'una intrinseca all’altro, qual era il caso
del proprio simbolismo sebbene imperfettamente. Le opere di arte,
che pongeno per lor fondamento questa forma, restano di una spe-
vie subordinata, e non' pud essere lor contenuto 1" assoluto stesso,
bensi una qualunque altra limitata posizione od accidentalita;onde le
forme che vi si rapportano non ponno essere adibite per la massima
parte se non occasionalmente,- e ¢ome accessorie.
In questo capitolo dobbiamo distinguere tre gradini principali.

A.

""Al primo appartiene il modo di rappresentazione della favola; della
parabola-e dell'apologo; nella quale la distinzione di figura e signifi-
cato, che fa il' caratteristico ‘di- questa sfera-intiera, non é ancor
‘posta espressamente,e non éancer-rilevato il subbiettivo lato del pa-
ragone ; oide Testa suprema.la rappresentazione della singola con-
creta appariscenza, dalla quale si lascia rischiarare I’ universale si-

gnificato.
' B.

Nel secoado grado, all’imeontre,!'universale significato.assame il

- predominio. sulla figura dilwcidativa, che pud-darsi conse mero -attri-

buto od immagine arbitrariamente scelta. A questo grado apparten-
gono | ajlegaria, la wetafora il paragone.

oottty ‘L ' b 'c'

Nel terzo gradoe finalmente si affaccia vcompiuhmnte la intiera
distragiene de’ lati fin qui od immediatamente uniti nel simbolo, non
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ostante il loro relativo essere estraneo, o rapportati nella loro con-
sistente divisione. La forma.artistica apparisce tolalmente esterna
al contenuto cognito secondo la sua prosaica universalitd , come
nella poesia didattica; mentre dall’altro lato viene appresas rappre-
sentata , come cid che é per se stesso esterno secondo fa sua mera
esteriorild , nella poesta chiamata: descrittiva. Quindi sparisce il li-
game e rapporto . simbolico , ed e’ ci bisogaa chiedere un’ ulteriore
unificazione di contenuto e forma davvero comspondznte aila nozio-
ae dell" arte.



— P8 —
GAPO PRIMO.

Portundoci.ad una pid precisa considerazione de’ diversi gradi d
seiluppo del simbolismo, ci é d'uopo incominciare dal principio del-
I'arte provveniente dall'Idea stessa dell’arte. Siffatto principio, come
ahbiam visto, & la simbolica forma artistica aella sua figura tuttavia
immediata , e non anco conosciuta e posta qual mera immagine e
paragone : é questo il simbolismo inconscio. Prima che esso possa
raggiangere il suo proprio simbolico carattere, tanto in se stesso
quanto per la nostra considerazione, sono da apprendere innanzi
tutto molte presupposizioni,determinate per via della nozione del sim-
bolismo stesso.

. II primo punto di partenza pud fissarsi nel seguente modo

1l simbolo da una banda ha per suo fondamento I'immediata riu-
nione del significato universale , epperd "spirituale, e della congrua
od incongrua sensibile figura, la cui-incongruenza perd non ¢ anco-
ra giunta alla coscienza : dall’ altra banda perd bisogna che la con-
nessione sia fatta dalla fantasia edall’arte, senza venir appresa come
una divina realti data immediatamente. In effetti, il simbolismo sor-
ge per l'arte col distinguere il significato universale dall’ immediata
attualitd di natura, nel cui Essere delerminato | assoluto & intuito
come realmente presente, ma dalla sola fantasia.

La prima presupposizione, quindi, perché si faccia un simbolo &
I'immediata uaitd dell’assoluto e dell’esistenza dello stesso nel mondo
appariscente,, unith non prodotta dall’arle ma trovata senza arte
ne’reali obbietti di natura e nelle umane atlivita.

A.

Immediata unita del significato e della figura.

Né la natura, come tale, qual’ essa &, né I assoluto per sé indi-
pendente e svincolato dalla natura sono appresi nella detta imme-
diata identita del divino , che vien portato alla coscienza come tut-
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t'uno col suo Essere determinato nella natura e negli womini;, cosic-
ché non- é a parlarsi di una differenza; di Interno ed Esterno, di si-
gnificato e di figura ; mentre 1 Interno non si & ancora sciolta per;
sé , come significato, dalla sua immediata realtd in cid che ne sta
dinnanzi. Parlando quindi di significato , questa nostra riflessione
provviene per noi dal bisogno di riguardare come qualche cosa di
esterno la forma che lo spirituale ed interno ha come intuibile ; per
intendere la quale vogliam penetrarne I'Interno, I’ anima e’l signifi~
cato. In comseguenza in simile upiversale intuizione dobhiam fare
I’ essenziale distinziene, se per que’ popoli, che primi I afferrarono,
I’ Interno stesso come Interno e significatp era innanzi agli oechi ;
©0.se noi vi riconosciamo un.siguificato che ottiene la sua universale
espressione in. cid che s'intuisce.

In tal prima unita non vi ba differenza alcuna di anima e corpa,
di nozione e realtd. Il carporeo e sensibile,il natarale e I'umano non
solo non ¢ I’ espressione di un significato da distinguersene, ma I'ap-.
pariscente stesso & comprese come immediata; realtd e presenza del-
I"assoluto, il quale non ottiene per sé altra stabile esistenza,ma é sem-
plicemente I'immediata presenza di-un obbietto che é il Dio od il di-
vino, Nel culto del Lama p. e. questo singolo reale uomo viene im-
mediatamente conosciuto ed adorato come Dioze nelle altre religioni
naturali il sole, le montagne, i finmi, la luna, g} individui anjmali,
il toro, la scimia sono reputati e tenuti santi , quali immediate divi-
ne esistenze, Lo stessp si appalesa, nella. cristiana, iutuizione sotto,
molti rapporti, sebbene in. guisa pitl. prefonda. Secorido la cattolica.
dottrina p. e. il,pane.consagrato & il reale corpa, ed.il vino & il real
sangne di Dio, & Cristo.immediatamente, ivi presente; e per fino se-
condo la fede luterana il page e 'l vino cangiansi nel real corpp e
sangue ma sol per lo spirituale godimento. In tal mistica idantity
non si contiene che un simbelo,: e sol nella dottrina riformata si gia-
gne a_riguapdar lo spiritaale per sé divisa dal sensibile, e I’ esterna
quindi vien.preso come.unallusione ad un significato-diverse da; lni,
Anche nell¢ miracolose immagini di-Maria la forza del divino agisce
come immediatamente presente in guelle, e.non come un che sim-
beleggiato da’simulacri.



Lia iritnizione di eodesta immediata: unitk noi la troviamo diffusa
e rilevatissima nella religione dello antico pepolo zenda , i cui con-
cetti ed istituzioni ci son serbati nel Zend-Avesta. .

1.

La religione di Zoroastro ravvisa come assoluto la luce nella sma
naturale esistenza, il sole; le stelle, il fuoco conla sua luce e fiam-.
me, senza distinguere questo divino per-sé dalla luce qual mera e-
spressione, indice o ségno sensibile.1l divino, il siguificato nen- vien
distinto dal suo . Essere determinato, da’ corpi lucidi. Imperocelié.
quando per la luce vien- presa nel senso di buona , -giusta: e pereid-
benefica, conservatrice, sviluppatrice, ¢ié non deve-valere per nuda
immagine del bene; che il bene stesso & luce. Val lo stesso del con-
trapposto della luce, ossia delle. tenebre e dell’ oscurita, riguardate‘
come impure, malvage, cattive, rovinose, devastatrici.

Si specifica e si organiza slﬁ'atta ituizione nella seguente guisa. .

ac

“In prima it divino i personifica come purezza délla luce, e come -
oscurith ed impuritd opposta alla medesima, e’chiamasi Ormuzd ed:
Arimane;ma-tal personificazione rimane al tutto superﬁcmle Ormuzd
non & il sabbietto in s libero- e non soggetto a’sensi come il Bio dei
Gindei, o veramente spisituale e personale come il Dio cristiano che -
vier rappresentato quate spmto realmente ‘personale e di sé con-'
s¢io.. Ormuzd, per quatito lo si chiami're, grande spirito, giudice e
cosi.via dicendo, rimane perd come luce e corpo lucido indistinto
dal sensibile Essere determinato: egli non ¢ che I'nniversale di tut-
te le speciali esistenze, in oui ¢ reale la-tuce, e quindi il divino ed:
il'puro, senza che come spirituale universatiti e come Esser per sé-
della stesea si ritiri- in 5¢ indipendente -da tutla I attualith: egli ri-
mane-aelle specialith ed individualitd esistenti, come il genere nelle.
specie @ negl’individui. Per esser -egli siffaito universale , otliene -
la precedenza su tutte le specialitd ed é il primo,il supremo,lo splen«
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didissimo re de're, il purissimo, Fettimo, ed ha ld swa esistenaa.in
ogni lace e purezza, come Arimane in ogni tenebra, male, rovina ed-
lnlermné

-

b.

andl questa intuizione porla all’ ulterior concetto di-un regno.
della luce e delle tenebre, e deMa lotta delle- stesse. Nel .regna. di.
Ormuzd vi sono in sulle prime gli Amsciaspand come i sette eande-
labri celesti che godono !'adorasione divina per-essere esseazialiens.
te speciali esistenze della luce, e quindi fanno I’ Bssere determinato
della stessa divinita qua’ puri e grandi abitanti del cielo. Ciascuno
degli Amsciaspandi,cui appartiéne lo stesso Ormuzd, ha i suoi gior-
ni di presidio , benedizione e beneficio. Stanno pitt giti fino all’ in-
dividualita gl’ Ized ed i Ferveri, che son personificati come Ormuzd
stesso, perd senza un pid preciso intuibile aspetto umano : cesi che
resta ad intuirvisi eSsenzialmente non - la spiritiale néla corporea
subbiettiitd, ma ' Esser determinato come luce,apparenza,splendidez-
2a, cliiarore,irradiazione.In pari guisa:le individue cose naturali che
non esistono come fiaccole e corpiluminosi esternamente, animali, pian~
te, le figure del mondo umano- secondo Ia loro spirituaiitd e:corpo-
reitd, le singole azioni e posizioni, I’ insieme vivente dello,Stato, il
re circonddto da’sette grandi, I organizmzione delle posizioni vesia~
li, le ¢ittd, le provincie co’ lovo governanti, ddti ceme &’ ottimo ed il
purissitho come modelli e propugnacoli, in generale I’ insieme della
realta vien considerato come un’esistenza di-Ormuzd. In effetti,tut~
to che porta in sé e spande prosperita; vita, sanith-& un Essere de~
terminato di Ormuzd: ogni singola veritd; bontd; amore, rettitadi
ne, clemenza, ogni singolo vivente benefico e protettore viene coas
siderato da Zoroastro come in s& lucido e divino. I}.regno di Or-
muzd ¢ la reale presente poritd e lucidexa; e quindi non v'ha di-
versita tra le apparisceme della natura e dello spirito, perocehé i
Ormuzd stesso si confondono la'luce e 'l bene, le qualita spiritvali
e sensibili. Quindi per Zoroastro lo splendore di waa creatura é Fin-.
timo dello spirito, forza e movimento vitale di ogni specie; in.quan-
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to tende alla pesitiva conservazione ed all’ allontanamento .di ogai.
cosa in-sé mala e noeiva. Cio che & reale e buono negli. animali ne-.
gli domini e nelle piante & luce; ed a-misura e secondo la: quality
di codesta lucentezza si determina il piti o meno di splendore di tut-
ti gli obbietti.

Pari compagine e graduazione ha laogo pure nel regno di Ari-
mane: se-non che in questo eampo la malvagitd. spiritnale ed. il ma-
le di:patura, in generale cid che, rovina ed agisce nagativamente;,
giugne-a_predominare nella realta, Ma la. potenza di Arimane non
dee dilatarsi, e lo scopo del mondo upitp & posto nell annpllare, pel,
frangere: il negnodu Anmane in modo che Ormuzd viva., domini ¢
siai preseule in- tulto. .

C. .

A sifutgo soopo cardine & consagrala Vintiera umana vita. La
- funziene di -ogni-individuo non;ista in altro se non nella: propria spi-
rituale e corporea purificazione, come.nel dilatarsi de). bengssere, e
delFoppugnazione di: Arimane, nelle posizioni ed.attivila umane e.na~
tanali, L'allissimo-sacre dovere, in conseguenza, ¢ quello di adoran
re Ormuzd vella sua . creazione; amare;  onorare e rendersi grade~
vole a tatto; che previiene da quesia luce ed & puro in se stegsq,,
Ormeuzd- ¢ il principio ¢ la fine di ogni ongre. Prima. di tatte cose il,
Pavso- des invooare: Ormund. con. pensieri e parole , pregandolo.
Lodamdo colui, da.cai-s'irraggia Vintiero. mondo.della. purita, bisogna
volgersi pregande alle cose: speciali secondo. il grado della lora.al-
tezza merito-e. perfezione; perocché, dige il Parso, in tamdp son essq
buone: e pure, in.quanta yive in loro Ormuzd che le. ama come sua
parole, e se me: rallegra. ceme del principio dell’ Essenza, mentee
taito da. luj sard rissovalo e rigenerato nella, parezea. La, preghiera
in.prima si dmge agln Amsciaspandi, eeme piil, esatte espressioni di
- Orruzd, come.i primi.e pid- splendidi che circondano il trono. di luj
¢.promuevono la sua deminazions. La preghiera.a.cedesti spiriti ce~
lesti rapportasi esattamente alle-laro proprieta e funzioni, che sono
stelle al tempo.deMa lovo appariseenaa. Il sole viene durante il gior-
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RO mvocato sempre in diversa guisa dal sorgere, al mezzogiorno, al-
I'occaso. Dal mattino fing al mezzogiorno il Parso prega specialmen-
te che Ormuzd ne voglia accrescere lo splendore; nelle ore di sera
prega che il sole possa per la forza di Ormuzd e per la protezione
di tutti gli Ized compiere il corso di sua vita. Precipuamente perd
viene onorato Mitra,che come il fecondatore della terra e de’ deserti
~ versa sull’intiera natara I'umor nutritivo, ed & il donator della pa-
ce qual potente avversario delle dispute, delle guerre, de’ guasti
e delle rovine contro tutli i Dews. :

Ul Parso inoltre nella sua prece laudatoria,monotona in tatto, ri-
leva | Ideale, il purissimo, ed il verissimo degli nomini, i Ferve-
ri come puri spiriti umani in qualunque' parte della terra vivano o
siano vissuti. Il puro spirito di Zoroastro va pregato, perocchd i
sopraccid delle posiziomi speciali, delle citta, delle provincie, e gli
spiriti di tutti gli uomini son considerati come esattamente connes-
st, quali membra della vivente societd della luce, che un giorno sa-
ragno riuniti in Gorotmane. Gli animali, le montagne , gli alberi
non sono dimenticati, ma invocati in riguardo ad Ormuzd: vien lo-
data la loro bonta , I utilita che- offrono agli uomini; e cié che &
il primo e I'ottimo nella sua specie viene 0norato come un Essere de-
terminato di Ormuzd.

Ultre la preghiera, il Zend-Avesta richiede il pratico esercmo del
bene e la purita de’ pensieri delle parole e delle opere. Il Parso,
anella intiera condotta dell’ uomo interno.ed esterno, dee essere co-
come la luce, vivere ed agire come Ormuzd, gli Amsciaspandi, gli
Ized , Zoroastro e tutti i buoni uomini. Perocché questi vivono o
viveano nelle luce, e tulli i loro fatti sono luce; e percié ciascano
deve averli per modello innanzi agli occhi e seguire il loro esempio.
Per quanto piut di pureza di lace e di bontd I’ womo esprime nella
sua vita ed attivita, tantopill addiviene uno spirito celeste. Come
gl'Ized benedicono,avvivano, fecondano ed allegrano tutto,benificando,
cosi I'nomo buono cerca parificare nobilitare tatto,e spandervi la lu-
<ce della vita al par che la gioconda fecondita.In tal seaso d a man-
giare a'famelici,cura-gl’ infermi,offre agli assetaui ilristoro della be-
-vanda, al passeggiero il tetto ed il giaciglio: alla terra da puai se-

Estetica, parte 2." vol. V. 3
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mi, scava netti canali , piaata alberi ne" deserti, spinge dove pud
1a cultura; cura la notrizione e Ja frottificazione de’viventi, ¢ 'l vivo
splender del faoca; allontana gli animali morti ed immendi, erige
connuhi; e 'l santo Sapandomad,'Ized dalla terra,se ne rallegra, ov-
viande alle emhbre che i Dews ed i Darvands son pronti a diffondere.-

2.

Cid che noi nomiamo simbolismo noa si presenta affatto in queste
tuirioni fondamentali, Da una banda la luce & certamente cid che
esiste nataralmente; e dall‘altra banda h‘a il significato di buona, di
benedetta e censervatrice; cosicché si pud dire che la reale esisten-
1a della lyce sia un’ immagine coagiunta a questo universale signifi-
cato compenetrante lanatura e 'L mondo umano. Riguardo alla in-
tuizione de’Parsi stessi perd la distinzione dell'esistenza e del suo si-
gnificato & falsa: perocché la luce per sé,come luce,é il bene e vie-
ne appresa di modo da esistere ed operare in tatti gli beni speciali,
in ogni vivente e positivo.L’ uriversale ¢’l divine veramente penetra
i diversi delle particolari mondiali realtd, ma in questo suo speciale
od iselato Essere determinato resta la sostanziale indiscernibile ani-
ta del significato e della figura; e la differenza di questa wnith nor
tocca la diversita del significato e della sua manifestazione, ma sol-
tanto la diversita degli obbietti esistenti,quali p. e. le stelle, le pian-
{e, i sentimenti e le azioni umane, ne’ quali il divino & riguardato
.come presente qual luce o tenebra.

Gli ulteriori concetti in ogni caso vanno ad un simbolico prin-
cipio, che non offre il proprio tipo dell’ intiera guisa d’ intuizione,
4ma, ponno valer come isolate prodnzioniCosi -p.e. Ormuzd una volta
dice di Dschemschid suo favorito: « Il santo Feryer di Dschemschid,
figlio di Vivengham,era grande innanzi a me.La sua mane prese da
e un pagnale,il cui taglio oro, la cni impugnatura era aro. Quindi
fece Dschemsehid trecento parti nella terra: egli solod.le:regioni
della terra cen la sua lama d’ oro, col suo pugnale, e parlé: Si al-
‘legri Sapandomad. Egli pregando parld la.santa parola all’ animale
mansueto, 3l selvaggio ed agli nomini, ande il swo passaggio fu feli-
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citd e henedizione per queste terre; g si unirono in grandi ammassi
gli animali demestici,quelli de’campi e gli uomini» .Qui il pugnale e’}
rompere il corpo della terra ¢ una immagine, di cui pud essere ap-
presa come significato la cultura de’ campi. Questa perd non é per .
sé un’ attivitd spirituale; ma non é neppure una cosa meramente
naturale; bensi un universale lavorp d’ uomo provveniente dalla ri-
flessione, dallo intelletto e dalla sperienza,e che traversa tuttii trat-
ti della vita umana. Nel concetto de’ diportamenti di Dschemschid
non & detto espressamente che quel romper col pugnale la terra deb-
ba alludere all'agricoltura; né si parla di fruttificazione e feracita di
campi in connessione di siffatto dissodamento: ma poiché in tal sin-
golo fatto pare che stia piti di quel sircoscrivere e dissodare il suo-
lo, bisogna cercarvi qualche cosa significata. simholicamente. Val lo
stesso de’concetti che si presentano particolarmente nella forma pij
tarda del culto di Mithras; in dove costui viene. rappresentato gio-
vinetto in una buia grotta, elevando in alto la testa di un toro cui
percuote il collo con un pugnale, menire una serpe ne lambisce i
sangue ed une scorpione ne morde le parti genitali. Siffatta rap-
presentazions si & interpretata ora astronemicamente ed ora in altra
guisa. In unjversale e pill profondamente, si pud prendere il toro
pel principio naturale, sa cui I'uomo, lo spiritp, riporta la vittoria,
Perd vi possona star hene anche allusioni astromomiche. Ma che
in quella rappresentazions si comprenda la vittoria dello spirito sul-
1a natyra, viene chiarito dallo stesso nome- di Mitrg, cle significa
mediatore; spec.ialmente negli ultimi tempi quando I’ eleyarsi sulla
watora era gii un hisogno de’popoli,

. Siffatti simbeli perd, come si ¢ detto, vengono ad apparire nella
intnizione degli antichi Parsj subordinatamente, ¢ non formano I'u-
niversale principie.del moda intiaro di vedere. :

Nemmeno - il ¢ulto prescritte dal Zend-Avesta & snmbohco Noi
non vi traviamp simboliche danze che festeggino o imitino il limi-
tato corso delle stelle, né altre attivita che valgano d’ immagini al-
lusive agli universali concetti; ma vi.ha azioni,elevate pe’Parsi a do-
veri religiosi, funzioui che vanno alla .reale dilatazone della purit
allo interno ed all'esterno, ed appariscono come un’ intenzionale ef-
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fettuazione dello scopo universale, che sta nel realizzare la domina-
tione di Ormuzd in tutti gli uvomini ed in tutti gli obbietti natarali,
scopo che non solo & significato pel fatto,ma viene intieramente rag-
giunto dallo stesso.

3.

Or come da tutte queste intuizioni va lungi il tipo del simboli-
smo,lor manca, percid, anche il carattere artistico. Veramente si pud
in generale nomar poetica simil guisa di concezione ; perocché cia-
scuno obbietto naturale, al par che i singoli umani sentimenti, po-
sizioni, fatti, azioni,non sono presi nella loro immediata epperd ac-
cidentale e prosastica insignificanza; ma vengono riguardati secondo
la loro essenziale natura nella luce dell’ assoluto come luce; e vice-
versa,l’universale essenzialita della concreta naturale.ed umana real-
t2 non & compresa nella sua universalitd priva d’ esistenza e figura,
ma questo universale e quell'individualitd vengon concepiti ed espres-
si come immediatamente identici. Tale intuizione pud valer come
bella,ampia, grande; e contrapposta alle cattive ed insensate imma-
gini d'idoli, & la luce in sé pura ed universale, senza meno com-
misurata al bene ed al vero. La poesia perd vi rimane intieramente
in universale, e non mena né all’arte né all’ opere artistiche. In ef-
fetti, né il bene ed il divino in s& determinato, né la figura e forma
di tal contenuto generata dallo spirito, bensi, come abbiam gii vi-
sto, quello stesso che ne & presente, il sole, le stelle, le reali pian-
te, gli animali, gli uomini, il fuoco esistente son compresi nel loro
immediato come figure condegne dell’ assoluto. La sensibile rappre-
seiitazione non vien configurata, formata, trovata dallo spirito, co-
me l'arte esige; ma immediatamente rinvenuta nell’ esterno Essere
determinato, ed asserita come adeguata espressione. Veramente lo
individao dall’altra banda va fissato dal concetto come indipendente
dalla sua realti, come p.e. negli Ized e ne’ Ferveri, ne’genii de’ sin-
goli nomini: perd la poetica invenzione in questa distinzione incipien-
te & della pit debole-specle, mentre la differenza resta al tutto for-
male;cosicché il genio,il Ferver, I'lzed non ha e non dee avere nes-
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suna propria conformazione, ma in parte ha perfettamente lo stes-
50 contenuto, ed in parte anche la nuda ma vuota forma della sub-
biettivita posseduta dall’ individuo esistente. La fantasia non produ-
ce né altro pid profondo significato né la stabile forma di un’ indi-
vidualita in sé pid ricca. E quando inoltre noi vediamo fondersi le
particolari esistenze in concetti universali e generi,a’quali vien data
dal concetto una reale esistenza corrispondente al genere; questo
elevar la moltiplicita ad una compreensiva essenziale unitd , qual
germe e fondamento delle individualita della stessa specie e genere, &
in senso indeterminato un’ attivita della fantasia e non propria ope-
ra della poesia e dell’ arte. E cosi p. e. il santo fuoco di Behram &
un fuoco essenziale, e per acque s’ intende parimenti un’ acqua di
tutte le acque. Hom vuol dire il primo, purissimo, fortissimo tra
tutti gli alberi; I’ albero primordiale, da cui spiccia il succo della
vita pieno d'immortalita. Tra’'monti Albordsch, il monte sacro, vien
concepito come la prima radice della terra intiera, che sta nelld
splendore della luce: da esso monte escono i benefattori degli uo-
mini che hanno la conoscenza della luce, e su.di esso riposano il
sole, la luna , le stelle. In tutte cose |’ universale ¢ riguardato in
immediala unita con la presente realta delle cose speciali, e gli uni-
versali concetti vengono resi sensibili per via delle immagini parti-
colari. :

1l culto piti prosasticamente ha per iscopo la reale effettuazione e
dominio di Ormuzd in tutte cose, e richiede soltanto la decenza e pu-
rezza di ciascuno obbietto, senza figurare. un’ opera d’arte esistente
in immediata vitalitd, come i Greci sapevano rappresentare i combat-
tenti, i giostratori e simili nella loro perfezionata corporeiti.

Secondo tutli questi lati e rapporti,la primitiva identita della spi-
rituale universalita e della sensibile realta fa il fondamento del simbo-
lismo nell'arte,senza che possa esser propriamente simbolica e senza
produrre opere artistiche. Per giugnere a codesta meta & necessario
procedere dalla considerata prima unita alla differenza ed alla lotta
del significato e della sua figura.
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B. .
U simbolismo fantastico.

AH’ incontro uscendo la coscienza dall’identita dell’ assoluto e del

suo Essere determinato appreso esternamente , identitd intuita im--

meditamente, ci si presenta come essemziale determinazione il di-
sﬁnguere i lati fin qui riuniti, la lotta del significato e della figu-

, the immediatamente spinge al tentativo d’ integrare in guisa
fantasuca la separazione col vwendevole immettere I’ uno nell’ altre
i lati divisi.

- Cori- siffatto tentativo nasce il propmo bisogno dell’.n'le Dxmu-

ove il concetto ponga libero dall’Essere determinato ¢ per sé fermo
* il'suo contenuto , non- pitt ravvisato immediatamente nell’ attualith
reale, si fa alle spirito il devere di cenfignrare, per 1" intuizione e
per Vosservazione, ghi urtiversali concetti in una nuova guisa fantasti-
ca, provveniente dallo spirite che produce in questa attivitd immagi-
ni-artistiche. Or poiché nella prima sfera, nel cui seno ci troviamo,

cié mon pud farsi se non simbolicamente , pud sembrare che noi ei

trovassimo ancora sul terreno del simbolismo proprio. Ma non
é cosi.

~La prima cosa in cui ¢’ imbattiamo sono immagini di una !ervnda
fantasia, che nel movimento de’ suoi fantasmi segna soltanto la stra-
da la quale meni al vero centro dell’ arte. simholica. Cel primo af-
faeciarsi, ciod, della differenza e del rapporto del significato e della
forma di rappresentazione,. tanto il distinguersi quanto il'connettevsi
sono affetti da confusione. E questa divien necessaria perché nes-
sunb de! diversi lati é giunto ad una totalita la quale portiin se
stessa il momento che fa la determinazion fondamentale dell’ altro,
con che ha luogo la prima volta la vera adeguata unith e concilia-
zione. Lo spmto, secondo la sua totalita, det:ermma p. . il lato del-
Testerna appariscenza da se stessa; comé la congrua appariscenza
in sé totale & per sé-soltanto 'esterna esistenza dello spirituale. Con

questa prima distinzione perd de’significati appresi dallo spirito e -



dell’ attuale mondo dell’ appariscenza , i sigmificati nen somo quell
della conereta spiritualith, ma astrazioni; ¢ la loro espressidne ina-
nimata, epperd astratta, nen ¢ che esterna e sensibile. ka spmta
a dividere ed a riunire resta in cohseguenza un tumalto ehe daks
le sensibili individualita, senza determinazione e misura, passa
mediatamente agli tmiversali significati, ¢ sa trovare per cid che
€ cempreso intérnamente M cosciemzx soltanto le formie assoln-
tatnents opposte ‘alle figurd sensibili. Questa contvaddiziede veras
meale dee rinnite glivelem¥nti pognanti a vicenda , pbrd ghi' spitigd:
da un lato al suo oppesto e da queste al prime, d su di git senza
tregua; od in tale va ¢ vieni, nel ferdrento di siffaito sforzo verso la
soluzione crede appagarsi. Ma invece della vera salisfazione si ha l&
¢ontraddizione stessa come vera riunvione, € quindi si pone.un’imper-
féttissima unitk, quella proprio che comraddice all'arte.Nei dunque
non possiamo cercare la bellezza vera in tal campo di fosca confu-
sione. In effetti, nell irrequieto rapido salto dall'uno estremo all’al-
tro, da una banda troviam connessa in una guisa totalmente inade-
. gnala la latitudime e potenza de’ significati universali col seasibile
appreso secondo la sua elementare appariscenza : dall’ altra banda
I'universalissimo, volendo partir dallo slesso,va viceversa, senza ri-
tegno, nel bel mezzo dell’ aitualita sensibile; e quando il sentimento
di siffatta incongruenza giunge alla coscienza, la fantasia sa campar-
sene per via di gnasti;perocché spinge le speciali figure oltre Ia loro
stabilita speciale circoscrizione , le dilata, le altera fino all’ indeter-
minalo, e accresce smisurataments, e le divelle yeciprocamente ; e
cosi sforzandosi a ricenciliar gli opposti non produce ehe I isrecen-
ciliabilita.

Troviamo siffatti rozzi lentativi delld fantasia e- dell* arte prig-
eipalmente presso gli antichi Indiami. 1l ldro capial difelto, se-
condo la riozione di questo grado, consiste in cid che essinon sono
per sé al easo di abbraeciare nella loro chiarezza i significati, wd.la
presente realta nella sua speciale forma ed espressione. -G’ Indizni
quindi si 000 wostrati mcapacn anche delia storica appreensions
delle persone.e delle evenienze ; perché alla conmsiderazione storiea
appartiene la. sobrietd nell’ apprendere ed intendere I’ aecaduto- per
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s¢ nella’sna real figura , ne’ suoi empirici mezi, motivi, scopi e
cause. Ma questa prosastica assennatezza ripugna all’ istinto di ri-
portar tutte e ciascuna cosa al pretto assoluto e divino; e di avere
nelle cose piti ordinarie e sensibili un’attualiti e realti del Dio crea-
ta dalla fantasia. Si va alla confusione del finito e dell’ infinito, poi-
ché resta interamente trascurato I'drdine , I’ intelletto e la stabilith
della- coscienza quotidiana e della prosa, per la ridondanza e gran-
diosa arditezza, in una mostruosa sconsideratezza del fantastico, che
dall’intimo e dal profondo trascorre alla volgare realta per volgere e
guastaré immediatamente I'uno degli estremi nell'altro.

Per i determinati lineamenti di questa continuata ebbrezza di que-
sto impazzire e folleggiare dobbiamo noi passare a rassegna, non i
religiosi concetti come tali , ma solo i momenti capitali pertinenti
a simil'‘guisa artistica d’ intuizione.I punti precipui sono i seguenti.

1.

L’ uno degli estremi della coscienza indiana & 1a coscienza del-
I assoluto , come di un che del tutto universale, indiscernibile e
perfettamenle indeterminato.

Tale esterna astrazione, poiché non ha speclale contenuto né ¢
concepita come concreta personaliti, non si manifesta da nessun lato
come una materia cui I'intuizione, possa dare una figura. Brahman,
come questa suprema divinitd in generale, & del tatto sottratta at
senso ed all’ osservazlone anzi propnamentb non é neppure un ob-
bietto del pensiero; perocché al pensiero appartiene la coscienza per-
sonale che suppone un obbietto per trovarsi in quello. Ogni intellezio-
ne & un’ identificazione dell’ o e dell’obbietto, una riconciliazione di
cid che & diviso fuori di questa intellezione: cio che io non intendo e
non riconosco rimane per me un-che estraneo,un Altro. Il modo in-
diano della riunione della persona umana con Brahman non & che it
permanente animato avviticchiarsi a questa estrema astrazione , in
cui non solo va a cadere tutto il concreto contenuto, ma la coscienza
personale altresi, prima che I’uomo possa raggiungere codesta uni-
ta.L'Indiano in conseguenza non conosce riconciliazione ed identita -



con Brahman, nel senso che lo spirito umano divenga conscio di tale
identitd; ma I’ unitd per lui- consiste in cid, che proprio la coscienza
e la coscienza personale, e quindi ogni contenuto mondiale e valore
della propria personalith scomparisca totalmente. La vanit e I’ an-
nullarsi nell’assoluta indolenza vale come la piu alta posizione , che
renda I'nomo Dio supremo, Brahman.

Tale astrazione, che & la piti dura cai I'uomo possa toccare, po-
nendosi da una banda come Brahman e dall'altra come puro teore-:
tico interno culto dello stupidirsi e dell’uccidersi, non é un obbietto
della fantasia e dell’ arte tale da prestar I’ occasione di pingere in
moltiplici immagini la strada a siffatta meta.

2.

Viceversa, la intuizione indiana passa immediatamente da questo
soprassensibile alla pidl inoltrata sensitivita.E poiché vien tolta I'im-
mediata epperd calma identita di ambi i lati, ed invece di essa divie-
ne tipo fondamentale la differenza all’ interno della identita , questa
contraddizione senza mezzo termine ci spinge dal finitissimo al divino,
e da questo ci rimena al finito, e noi viviamo'tra figure, che surgo-
no da questo vicendevole rivolgersi di un lato all’ altro, come in un
mondo di streghe, in cui non ha luogo determinazione alcuna della
figura, quando s spera fissarla ; ma incontanente.ciascuna cangiasi
nell’opposta, ovvero amphasl e protendesn all’eccesso.

Le aeguenu sono le guise universali nelle qnaln l'arte mdlana vie~
ne ad apparire.

a.

Da un lato il concetto pene nell'immediato sensibile ed individua-

le il mostruoso contenuto dell’ assoluto , cosicché tale individue in
qualunque modo dee perfettamente rappresentare in sé siffatto con+
tenuto , quale esiste per I’ intuiziene. Nel Rimayana p.e.l’amico di
Ramas , il principe delle scimie Hanuman , & la figura principale.
e compie i piit bravi fatti.In generale nell'India la scimia viene ado~
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rata- come divina, e per loro vi lia un’ intiera citta di scimie. Nella
seim#a, come dato individwe, si ammira e divinizza I’ infinito come~
nuto dell’agsoltto. Cosl pure la vacca Cabala, eke apparisce nel R4-
méyana nellepisodio dell’ espiazione di Visvamitras,é rivestita d’ima-
mensurabil potema. Inoltre m India vi ha famiglie m cui I'assoluter
stesso vegeta come questo reale womo , benché stolte e semplice ,
che nella sua immediata vitalita e presenza vien adorato come Dio.
La stessa cosa treviamo nel Lamaismo , dove anche un uomo indi--
vidao'gode dell pit: alta venerazione come Dio presente. Nell’India
pero siffatta adorazione non vien pagata esclusivamente ad un solo,
ma ciascun Bramino col nascere nclla sua casta vale dall’ infanzia
come Brahman , e compie in natural guisa per via della sensibile
nascita quel rinascer allo spirito che identifica gli uomini con Dio ;
cosicché I" apice della divinita stessa ricade immediatamente nella
ordinariissima sensibile realta dell’ Essere determinato. E benehé
pe’Bramini & un santissimo dovere leggere i,‘v’ed&s per raggiugnere
la visfone del profondo della divinita , pure si pud soddisfare a tal
dovero con Ja piti erassa mancanza dl spirito senza che nalla si de-
tragga alla divinith del Bramino. In simil gnisa una detle universali
reldzioni che gi’ Indiani rappresentano, é la gemerazione il nascere,
come i Greei ritenevano Eres pel pitr veechio Dio. Tal generare pe-
rd, che & ativita divina, vien presa al tutto sensibilmente in molti-
pliei rappresentazioni ; e gli orgami maschili.e femminei dela gewe~
razione son riputati santissimi. Cosi pure il divino, quando per sé
venga alla realtd nella sua divinitd, vien tratto trivialmente immezzo
alle evenienze quotidiane. P. e. nel principio del Rimdyana si rac
conta come BrahmA sia venuto a VAlmiki, il mitico cantore del R4-
miyana. Valmiki lo accoglie nell’ ordinaria guisa indiana, lo compli-
menta, gli offre una sedia, gli presenta acqua e frutta: e Brahma si
asside realmente e costringe il sno ospite a far lo stesso: cosi seg-
gono essi lungo tempo fino a che finalmente Brabmé comanda a
Valmiki di eomporre il. Rémdyana.

Questa non & propriaulenté un’ appreensione simbolica : benché:
quivi, come il simbelo esige, ls figure siano prese da cid che & pre-
sente e siano applicate a gemerali significazioni: manca in fatti I'altro:
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lato, che , cioé, le particolari esistenze non siano realmente I’ asso-
luto significato- per I’ intuizione, ma semplicemente vi alludano. Per
Ia fantasia indiana la scimia, la vaoea, il singolo bramino e simili
non sono un relativo simbolo del divino, ma sono considerat e rap-
presentati come il divino stesso, come I'Bssere determinato a hui a-

deguato. o
Qui perd sta la contraddizione che spinge I' arte indiana ad una
- seeonda guisa di appreensione. Perocché da un lato I'assolutamente
non sensibile, 'assoluto come tale, il significato assolato & appreso
come veramente divino: dall'altro lato gl'individui della reaktd con-
creta anche nel loro sensibile Essere determinato vengono riguar-
dati immediatamente dalia fantasia come divine appariscenze. In parte
veramente debbono essi esprimere seltanto lati specidli dello assoluto;
pero anche in tal easo I immediato individuo , che é rappresentato
come congruo Esser determinato di questa determinata universali-
ta, é compreso-qual assolutamente inadeguato at suo contenuto , e
eontraddicentelo tantopid in quanto il significato & qui inteso nell
sua universaliti; e cid nonpertanto nella sua universalitd vien posto
dafla fantasia in immediata identitd col sensibile e con I individuale.

b.

Or 'arte indiana cerca appunto la solazionie di tal ¢ontraddizione,
come si & gid cennato , nella immensurabilitk delle sue immagini.
Le figare individue, per poter raggiugnere I'universalita qua’ sensi-
bili figure, addiventano colossali , grottesche, incultamente gua-
ste ; perocché I’ individuale figura , che deve esprimere-non se stes-
sa-e cid che'le é proprio come speciale appariscenza ma un univer-
sale significato che sta a lei estrinseco, non soddisfa I'intuizione fin-
ché non sia dilatata fino al mostruoso senza limite e misura. Quindi
si ha precipuaments un lusseso aumento della grandezza nell’estesa
figura al par che I'immensurabilith del tempo, e la moltiplicita della
lessa ed identica determinazione; la pluralita delle teste, delle brac.
cia e simili; per mezzo di che si fa uno sforzo per raggiugnere I'am-
piezza e I'universalita del significato. L'uovo p. e. racchiude I'aecel-
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lo. Tale semplice esistenza si amplifica nell’ enorme concetto di un
novo mondiale che vela I'universal vita di tutte cose,in cui Brahma,
il Dio creante, inattivo , apporta un anno di creazione finché pel
.solo suo pensiero siseparano le due meta dell’uovo. Oltre i naturali
obbietti,anche gli umani individui ed evenienze vengeno elevati alla
significazione di un real divino fatto, in guisa da non poter essere
ritenuto fermo né il lato divino per s né il lato umano, mada
apparire I un nell’ altro misti e confusi. A ¢id si riferiscono
particolarmeate le incarnazioni divine, precisamente di Vishnu, il
Dio conservatore, i cui fatti offrono il pii gran contenuto delle mae-
stose epiche poesie. La divinita in siffatte incarnazioni va immedia-
taniente all'appariscenza mondiale. Rdmes p.e. & la settima incarna-
zione di Vischnu (Rdmatschandra). Secondo i singoli bisogni, azioni,
posizioni,figure e guise di condotta si vede che il contenuto di queste
poesie in parte & preso dalle reali evenienze, da’fatti degli antichi re,
che erano potenti.per fondare nuove posizioni di ordinamento e di
legalitd; e si ¢ quindi nel bel mezzo delle cose umane sul fermo ter-
reno della realta. Viceversa perd, tutto ¢ amplificato, esteso fino al
nebuloso, universalizzato; cosicché si abbandona il terreno appena
toccato, ehon si sa piul dove si sia. La cosa cammina pur cosi nella
Sakuntala. In sul principio ci troviamo nel piti tenero e profumato
mondo d’amore in cui tatto prende il suo condegno corso in guisa
umana : ma incontaneate strappati da tale concretissima realtd sia-
mo elevati nelle nuvole al cielo di Indras, ove tatto si cangia, e dal-
la sua determinata cerchia si protende agli universali significati della
vita naturale in relazione a’ Bramini ed alla potenza sulle divinitd
naturali comunicata agli uomini per via di ardue penitenze.

Anche questa guisa di rappresentazione non dee propriamente no-
marsi simbolica. Perocché il simholo proprio lascia stare nella sua
determinazione qual’ essa & quella determinata figura che impiega;
mentre non vi guarda I'immediato Essere determinato della signifi-
cazione secondo la sua universalita, ma accenna al significato nelle

.correlative qaalita dell’ obbietto. L'arte indiana perd, benché distin-
gua I’ universalita e la singola esistenza , esige, cid nonperlanto,
1a unitd di ambe prodotta immediatamente dalla fantasia : e quindi
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ritoglie I’ esistente alla sua determinazione, ingrossandolo indeter-
minatamente ed in generale cangiandolo e guastandoio.Si pud cer-
care meglio un’ eco di sublimita che il simbolo proprio in questa
fluiditd della determinazione e nella confusione che deriva dal perre
sempre il pi alto valore nelle cose, appariscenze, avventure e fatti
che nella loro limitazione né haunno in sé e per sé la forza di tal con-
. tenato né sono capaci ad esprimerlo. Nel sublime cioé,come noi sa-
premo pit in 13, la finita appariscenza esprime I assoluto ch’ essa
porta all’ appariscenza in modo che si manifesti nella stessa appari-
scenza non poler essa raggiungere il contenuto. Questo p. e. & il
caso della eternit. Il suo concetto addiviene sublime quando va
espresso nella forma di tempo , mentre qualunque sia la grandeza
del numero,questo non & mai sufficiente,e pud essere anmentato sem-
pre e semprepill senza venir mai alla fine. Cosi di Diosi dice: Mille
anni sono un giorno innanzi a te. L’arte indiana in questo e simile
modo racchiude molto, che comincia a dare il tuono di subli-
mita. Purnondimeno la grande differenza della sublimita propria
consiste- in cid, che I’ indiana fantasia non compie in simili incul-
te figure la negativa posizione delle appariscenze da essa presentate;
ma proprio per quella immensurabilitd ed illimitazione crede spenta
e svanita la differenza e la coutraddizione dell’ assoluto e della sga
figura. ,

Codesta arte non potendo valere come propriamente simbolica e
sublime , in siffatto protendersi non & davvero bella. Essa, prin-
cipalmente nella pittara di cid che é umano come tale, ne porge
igolto di amabile e soave, molte care immagini e dilicati sentimenti,
le pitt splendide ed attraenti descrizioni della natura, fanciulleschi
tratti di amore e di spontanea innocenza,al par che molto di grandio-
so e nobile; ma viceversa, per cid che concerne gli universali signi-
ficali di fondo, lo spirituale rimane sempre al tutto sensibile; il pid
insignificante sta accanto al piu elevato; la deterininazione si perde;
il sublime & nuda illimitazione; e per cié che appartiene al mito, si
va per la pill gran parte solo al fantastico di una irrequieta imma-
ginazione che spigola dattorno, e ad una maniera di figurare che ri-
pugua allo intelletto.
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La piti pura guisa di rappresentazione, che si trova in questo gra-
do, & la personificazione ed in generale la figura umana.-Cid nondi~
meno non dovendo eomprendersi in es¢o come libera spirituale sub-
biettivita il significato , che o racchiude una qualsiasi astratta de-
terminazione presa Rella sua universalita,ovvero una cosa.naturale,
la vita de’fiumi, delle montagne, delle stelle, del sole, é di mestieri
¢he venga utilizzata propriamente come espressione di questa spe-
cie di contennto la dignita della figura umana.Perocche, secondo la
sua vera determinazipne, a’ corpi umani al par che alla ferma del-
le umane attivith ed evenienze carrisponde il concrete interno va-
lore dello spirito, che in tale sua realth & con se stesso e non gid
in un simbole od esterno segno,

Dall’ un lato quando il significato, che la personificazione é de-
stinata a rappresentare,appartener dee allo spirituale come al natu-
rale, essa, a causa dall’ asirazione del suo significato, resta super-
ficiale, e per una pil esatta intuizione abbisogna di moltiplici fi-
gwe desunte altronde , con le quali la personificazione si mischia
venendone contaminata. Dall’ altro lato non é la subbiettivitd e la
sua figura che qui serve di distintivo, ma le sue esternazioni, fatfi
ac.; perpcché nel fatto,e nell’ azione sta la piii determinata specifi-
cazione che pud -essere rapportata al determinato contennto degli
whiversali significati.Quindi si ha di difettoso che il significativo non
¢ il subbietlo,ma I esternazione dello stessp;come si ha la. confusige
ne. che le evenienze ed i fatti, invece di essere la realta ed il realiz-
zante Essere determinato del subbietlo, desumono altronde il loro
coatenuto e significato, Una serie di tali azioni pud quindi avere in
se stessa un seguito ¢ conseguenze ohe si derivan dal contenuto,cui
tal serie serve di espressione; ma tali conseguenze,per via della per-
sonificazione e del rendere antropomoyfo, vanno interrotte ¢ tolte in
parte; mentre il subbiettivare,viceversa, porta anche all’arbitrio del
fatto e delle esternazioni; di modo che il significativo e I insignifi-
cante si avvicendano senza regola variamente, Lanto pit quanto me-
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-no fa fantasia é capace di- accordare fondalmente e férmamente i
smoi siguificati e le corrispondenti figure.Quando fosse presa la na-
4ura per unico ed universal contenuto, la natura da sua parte non
sarebbe degna di assumere una figura umana; ¢ quesia come cor-
rispondente all’espressione spirituale non sarebbe al caso di rappm

sentar cid che é meramente natarale. .

In tutti questi rapporti la personificazione non pud esser vera,
perocché la verita in arte richiede, come la veritd in generale, I'ac-
corde dello Interno e dello Esterno, della nozione e della reaita.Ve-
-ramente 1a.greca mitologia personifica anche il Ponto, lo Scamaa-
dro: essa ba i suoi’ Dei-finmi, le Ninfe, le Driadi, e fa in generale

“della matura il vario centenuto de’ suoi Dei antrepomorfi. Ma essa

non lascia la personificazione del tulto formale e saperficiale; bensi
vi raffigura individui, ne’ quali ritorna il mero ‘significato naturale,
ed in cui il pid rilevante ¢ la parte umana che prende in sé tal con-
tenuto naturale. L’arte indiana perd si arresta alla grotlesca misce-

-la del naturale e dell’ umano; cosicché nessun lato giunge al suo

punto esatto, ed ambi si sfigarane reeiprocamente.

In universale anche queste personificazioni non sono propriamen-
te simboliche, mentre esse a causa di loro formale superficialitd non
debbono stare in essenzial rapporto e sirotta relaziene eol determi-
nato valore eui esprimono simbolicamente. Insiememente perd,in ri-
guardo alle speciali forme ed attributi altronde desunti co’quali si
mescolane simili personificazieni per esprimere le determinate qna-
lita apposte agli Dei, comincia lo sforzo delle rappresentazioni sim-
holiche onde la persomﬁcauone rimane uria forma pili o meno uni
versalmente compreensiva.

Per cid che tocea le principalissime intunizioni che qui si riferi-
scono, bisogna prima di tutto menzionare la trimdrti, cioé la divi-
nita dalle tre figure. In essa sta primamente Brahmd, la produttri-
.ce generante attivitd, il creatore del mondo, il Signore degli Dei, e
cosi via via. Da un lato essa si distingue da Brakman (neutro) sa-
periore Essenza,ed & il suo primogenito; dall’sltro lato esso si con-
fonde con questa astralta unitd, perocché presso gl'Indiani il diver~
s0 non pud fissarsi ne’suoi limiti, ma in parte si svapora, in parte
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passa nell’Altro. La sua figura ha melto di simbolico: é rappresen-
tato con quattro mani, con iscettro, anello ec.: il suo colore & ros-
s0, il che accenna al sole ; mentre queste divinitd portano sem-
pre in s siguificati universali della natura, personificati in essi. Il
secondo Dio della trimdrti ¢ Vischnu, il Dio conservatore. I terzo &
Siva, il Dio distruttore. Sono innumerevoli i simboli per codesti
Dei; perocché nell’universalita de’loro significati essi assumono infi-
nite individuali efficacie, parte in rapporto alle speciali appariscen-
ze natarali, specialmeute elementari ( cosi Vishnu ha la qualita di
igneo (1) ), parte in rapporto allo spirituale: il che induce una fre-
mente varietd, e soventi da ad intuire le pid contraddittorie figure.

In questo Dio dalle tre forme mostrasi evidentissimamente che
in lui lo spirituale non pud affacciarsi nella sua veritai, mentre
non esso forma il proprio compreensivo significato. Sarebbe spirito
_questa trinita di Dei, quando il terzo Dio fosse una concreta unita
ed il ritorno a sé dalla divisione e dal raddoppiamento.Perocché se-
condo il vero contenuto Dio ¢ spirito, come quell’attiva assoluta dif-
ferenza ed unitd, che fa in generale la nozione dello spirito. Nella
trimirti perd il terzo Dio non & concreta totalita, ma un lato ac-
canto a’due altri; & quindi un’astrazione, che non ritorna in sé¢ ma
passa in Aliro; un cangiare, generando e distruggendo. Bisogna
quindi guardarsi di voler trovare in tali primi presentimenti della
ragione un’ altissima veritd ; e riconoscere in questa coincidenza di
trinitd, che forma il pnncnpal concetto del cristianesimo, la trini-
td cristiana.

Da Brahman e dalla trimdrti la fantasia indiana procede ad un
immensurabile numero di moltiformi Dei. In effetti, que’ significati
universali che son compresi essenzialmente come divini , si ponno
ritrovare in mille e mille altre appariscenze , personificate simbo-
leggiate come Dei: essi pongono grandi ostacoli alla chiara intelligi-
bilita, stante I'indeterminazione e la vacillante . instabilila della fan-
tasia , che non agisce ‘secondo la sua propria natura nelle sue in-
venzioni, tutto rimovendo dal suo posto. Il pii preciso contenuto

(1) Vedi il Lexicon di Wilson s. v. 2. -
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per queste subordinate divinita, alla cui testa sta Indras, I'aria el
cielo, vien prestato dalle universali forze della natura, stelle, fiomi,
monti, ne'diversi momenti del loro agire, ne’ loro cangiamenti, nel
loro influsso benefico 0 malefico, conservatore o rovinoso.

Uno de’precipui obbietti della fantasia e dell'arte indiana & il sor-
gere degli Dei e di tulte cose, la teogonia e la cosmogonia. Peroc-
<hé questa fantasia & generalmente compresa nel costaate processo
che trasporta cid che non é sensibile all’ esterna appariscenza, e
che viceversa scioglie il naturalissimo e sensibilissimo in astrazioni
estreme. In simil guisa il sorger degli Dei dalla divinita suprema,
Poperare e I'Essere determinato di Brahma; Vischnu e Siva sulle par-
ticolari cose, su’ monti, sulle acque, presenta condizioni umane. Sif-
fatti contenuti ponno avere da un lato speciali figure divine; dall’al-
tro lato perd queste divinitd vanno ad assumere il significato degli

_ Dei pil elevati. Vi ha un gran nuniero ed una infinita moltiplicita

di tali teogonie e cosmogonie. Quindi allorché si dice : gl’ Indiani
hanno cosl concepita la creazione del mondo e 'l sorger di tutte co-
se, cid non pud valere che per una setta o per una determinata o-
pera; perocché per altre sette ed altre opere la cosa va ben diver-
samenje. La fantasia indiana & inesauribile nelle.soe immagini e
figure. ‘

Un concetto fondamentale, che sta in tutte le storie della genesi,
¢ la intuibilith di una generaznone naturale , che ritorna sempre in
vece del concetto della creazione spirituale. Quando si é conosciuta
questa guisa d" intuizione, si ha la spiega .di molte rappresentazio-
ni, che inducono in noi rossore ; mentre I’ inverecondia vi ¢ spin-
ta all'estremo, e va all’ mcrednbxle nella sua sensualita. Uno splen-
dido esempio di questo modo e guisa di appreensione viene offerto dal
famoso e risaputo episodio della discesa di Gangd, descritta nel Ra-
mayana. Si racconta come Rimas venisse per caso al Gange. 1l ge-
lido Himavan coverto di neve, principe de’menti, avea generato con,
la svelta Mend due figlie, Gangd, la maggiore, e la bella Uma, la
pia giovine. Gli Dei, specialmente Indras, aveano pregato il padre
ad inviar loro Gangi onde potesssero farne il santo uso; e poiché
Himavan si mostrava contrario al loro desiderio, GangA si eleva agli

Estetica, 2." parte, vol. V. 4
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Dei beati. Ora siegue la ulteriore storia di Uma, che dopo aver
compiato maravigliosi fatti di umilti e penitenza viene sposata a Ru-
dras, cioé Siva. Da questo matrimonio nascono selvagge improdut-
tive montagne. Durante cento anni Siva resia senza interrompersi
in un matrimoniale amplesso con Umd; cosicché gli Dei, spaventati
dalla potenza generatrice di Siva, e dolenti della moltiplicata prole,
lo pregano perché volgesse la sua forza alla terra. L’ inglese tra-
duttore non ha potuto far la versione a parola di questo luogo , che
pone.da banda ogni verecondia e rossore. Siva porge orecchio
alla preghiera degli Dei: egli si astiene da ulterior generazione per
non rovinar I'Universo, e lancia #l suo seme sulla terra: in tal mo-
do penetrata dal faoco surse la bianca montagna che divide I India
dalla Tartaria. UmA perd se ne incollerisce ed adira,ed abborre ogni
sposo. Codeste immagini sono in parte fosche, buffe e ripugnanti
alla nostra fantasia ed ad ogni intelletto; cosicché vi si pud rilevare-
quale sia il loro proprio signilicato senza che realmente lo rappre-
sentino. Schlegel non ha tradotta questa parte dell’ episodio , ma-
racoonta come Ganga sia ridiscesa in terra. Cid ¢ avvenuto nel se-
ente modo. Un predecessore di Ramas, Sagara, avea un cattivo
lio,r ma da una seconda moglie avea avuto 60000 figli che ven-
nero al mondo in una zucca; ed erano divenati adulti e forti, nutri-
ti di semplice burro. Ora Sagara velendo un giorno offrire un ca-
vallo, questo gli fu involato da Vischna ‘sotto la forma di serpe. Al-
lora Sagara invia i suoi 60000. 11 fiato di Vischnu, mentre essi si
accostavano con molta pena e stadio,gli ridasse in cenere. Dopo lnn-
go indugio un zio di Sagara, Ansumin il rilacente,figlio di Asamand-
schas, imprende a voler ritrovare i suoi 60000 nipoti e 1 cavallo
del sagrificio. Esso s’ imbatte realmemte col cavallo, con Siva e
col macchio di cenere: peré if re degli uccelli Garadas gli annunzia
che i suoi congiunti non ritornerebbero in vita se non quando il
fiume della sauta Gangd non iscorresse sul mucchio delle ceneri.Al-
lora intraprese il brave Ansuman per 32000 anni sulla vetta del-
I' Himavn le pitt dure. penitenze. Invano. Né le sue proprie mor-
tificazioni é quelle di suo figlie Dwilipa durate 30000 anni valsero
a cosa alcuna. Solo il figlio di Dwilipa, il nobile Bhagtratha, compi
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la grande opera dopo altre migliaia d’anni di penitenza. Allora pre-
cipitd gid la Gangd : ma perché non riducesse a pezzi la terra, Sk
va sotiopone il sao capo, in modo che I'acqua s’ impigliasse ne'suei
capelli.Ed in conseguenza son necessarie nuove penitenze di Bhagt-.
ratha per distrigare la’ GangA da que’ capelli, e perché fluisse oltre..
Finalmente essa si divise in sei rami, el settimo guidd Baghirata
dopo molte miserie fino a’'60000 che sahrou’o al cielo, mentre Bha-
giratha stesso domind il suo popolo lungo tempo in pace.

.Altre teogonie, le scandinave p. e. e le greche sono dello st&sso
genere come le indiane. In tatte. la categoria principale € la genera-.
zione e I’ esser generato : nessuna- perd nelle sue figure giunge a
tanta rozzezza, ed in gran parte a tale arbitrio ed incongruenza di
invenzione. La teogonia di Esiodo & pit trasparente e determinata;.
cosicché sempre si sa dove si sia,e se ne scorge il significato; men-
tre si rileva chiaramente che la figura e I’ esterno apparisce solo
esternamente. Essa comincia col Caos, cor Erebo, Eos ¢ Gea: Gea.
produce da se stessa Urano, e genera quindi con lui le montague, il
Ponto, e simili; ed anche Cronos,i Ciclopi ed i Gentimani,che Ura-,
ne incontanente dopo la loro nascita chiude nel tartaro. Gea guida,
quindi Cronos ad evirare Urano;il che avviene:il sangue vien bevato,
dalla terra , e di la nascono le Erinni ed i Gigamti : il membro vi-
rile cade nel mare , e dalla spuma sanguigna sorge. Citerea. Tugto
questo & chiaro e forlemente connesso;e noa si arresta alla cerchia
de’semplici Dii della natura,

3.

Cercando ora un punto di passaggio al simbolo proprio, noi ne
possiamo gia trovare il principio nella fantasia indiana. Per quanto
questo si arrovelli per elevare la sensibile appariscenza ad una mol-
tiplicita di Dei, in una guisa immensurata e variabile come non
si lrova presso nessun altro popolo , rimane perd nelle molti.
plici intuizioni e racconti sempre rammemorata quella spirituale
astrazione del Dio supremo , in paragon del quale I’ individuo, il
sensibile , I appariscente vien compreso come incorrispondente, e
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quindi come qualche cosa che é posta negativamente, epper tolta.
Perocché proprio questo combattimento dell’ un ato con I'altro fa ,
come si ¢ detto dal principio, il tipo proprio e I'indabbia mancanza
di fusione della .intnizione indiana. La loro -arte quindi si é stan-
cata nel raffigurare in moltiplici guise la rinuncia al sensibile e la
forza della spirituale astrazione e dell’ interno approfondarsi. A cid
gt riferiscono le rappresentazioni delle diuturne penitenze e delle
profonde meditazioni , delle quali offrono le piti forti pruove non
solo le antichissime epiche poesie del Rimiyana e del MahAbharata,
ma anche molte altre poetiché opere di arte. Siffatte penitenze ve-
ramente erano soventi intraprese per ispinta d’onore, od almeno per
. determinati scopi che non portavano all'altissima e suprema riunio-
ne con Brahman ed alla mortificazione del terreno e del finito; come
p: ¢. perlo scopo di giugnere alla potenza di un bramino: ma in-
sieme vi sta intuizione che le penitenze e la perseveranza, nella me-
ditazione, che distacca pitl e piida ogni determinato, innalzino sulla
condizion naturale di una determinata posizione, come sulla forza di
¢id che fosse semplicemente naturale e sugli Dei della natura. Quain-
di il principe degli Dei Indras si sottopone alle piti forti penitenze,
cercando di renderle care, e quando non frutta il suo allettamento,
chiama i Dei superiori ad assisterlo, mentre al contrario I’ intiero
cielo sarebbe menato in confusione. ’ ,
Nella rappresentazione di tal penitenza nelle sue diverse specie, -

scalini e gradi, I'arte indiana ¢ piena di tanta invenzione quanto lo
& nella moltiplicita de’ suoi Dei; e spinge I’ affare di tale invenzione
con molta serietd.

Questo & il punto dal quale noi dobbiamo protendere oltre il

guardo.
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C.

»

1l simbolismo proprio.

Tanto pel simbolismo quanto per.I’ arte bella & necessario che il
significato, ch’essa imprende a raffigurare, non solo provvenga, co-
me nell'India, dalla prima immediata identita col suo esterno Essere
determinato, che sta prima di ogni divisione e differenza; ma che il
significato per sé si liberi dall'immediata sensibile figura. Tale libe-
razione pud avvenire in quanto che il sensibile ed il naturale vien
riguardato e compreso in se stesso come negalivo, come cid che dee
essere toltg, ed & tolto via. - -

Inoltre & necessario che venga appresa e figurata come momento
divine la negativita,che qual dileguamento e togliersi via del nata-
rale, giunga ad apparire come I'assoluto significato della cosa in ge-
nerale. Con cio si lascia il campo dell’ arte-indiana. In effetti, la
fantasia indiana non manca della intuizione del negativo: Siva & il
distruttore al par che il generatore: Indras muore, ed il vorace tem-
po personificato in Cla,lo spaventoso gigante, annalla I'universo in-
tiero mondiale e divino; e perfino la trimirti che emana da Brahman,
come I individuo nel suo identificarsi col Dio supremo , fa sparire
se stessa e I’ insieme della sua sapienza e volonta. In siffatte in-
tuizioni il negativo ¢ in parle un cangiamanto ed un’ alterazione, ed
in parte soltanto I’ astrazione che fa cadere il determinato, spingen-
dolo all’'universalita indeterminata e percid vuota e senza valore. La
sostanza divina all'incontro nello scambio delle figure, ne’ passaggi,
negli sviluppi a pluralita di Dei e nel risollevar questi all’altezza del
Dio supremo , rimane una ed identica. Essa non ¢ il Dio uno, che,
quale uno, ha in se stesso tanto I'uno come negativo, quantola sna
propria determinazione necessaria per la sua nozione. Similmente
nell’intaizione parsa sta cio che causa perdizione, maleficio, all'ester-
no di Ormuzd,in Arimane; e quindi apporta soltanto una contraddi-
zione e lotta che non appartiene all'uno de'Dei, all’Ormuzd,come un
momento diviso in lui stesso. '
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11 prossimo passo che dobbiam dare consiste in cid,che da un lato
il negativo sia fissato per sé dalla coscienza come assoluto ; e dal-
Yaltro sia riguardato solo come momento del divino; momento perd,
che non cade al di fuori del vero assolnto in un altro Dio, ma viene
ascritto all’assoluto in modo che il vero Dio apparisca come il farsi
il negativo di se stesso, ed ha perclb il negatlvo per determinazione
in Jui immanente,
- Per siffatto ulteriore concetto I'assoluto si fala prima volta in s¢
concreto qual determinazione di s in se stesso, e quindi un'unith in
8¢ ; i momenti della quale si presentano all’ intnizione come diverse
determinazioni dello stesso ed identico Djo. Imperok:ché il bisogno
della determinazione dell’ assoluto slgmﬁcato in s¢ ¢ quello della cai
immediata satisfazione principalmente si tratta. I significati fin qai
cennati a causa di loro astrazione restano I'assolutamente indetermi-
nato, e perd privi di valore , o cadono quando passano a specifi-
carsi nel naturale ‘Essere determinato, 0 svolgono una quantita di
figure alle quali non compete né calma né conciliazione. Si ripara a
tal doppia mancanza nella seguente guisa , secondo I’ interno corso
del pensiero, e dell'esterno corso della intuizione de’ popoli.
- Primamente si stringe un pidi forte vincolo tra 'interno e Iester -
no; in quanto che ciascuna determinazione dell’ assoluto ¢ di gid in
sé un principio che procede ad esternarsi. Imperocché” ogni deter-
minare ¢ distinguere : e I'esterno come tale & sempre determinato’e
diverso; ed & quindi un presente lato, nel quale I'esterno mostra pel
significato i corrispondenti gradi finora considerati. Perd la prima
determinazione e negazione ia sé dell’ assoluto non pud essere il li-
bero determinarsi dello spirito come spirito, ma solo I immediata
negazione di se stesso;e perd natarale amplissima guisa ¢ la morte.
L’ assolato in conseguenza viene cosi compreso da andare a questo
negative come alla propria determinazione conveniente alla nozione di
Ini,e da daver battere il sentiero dello spegnersi e della morte.Con cid
vediamo I'adorazione della morte e del dolore,appena entra in coscien-
za ai popoli lo spegaersi del mortal sensibile;e la morte di ci che &
natura le va reputato come un necessario momento nella vitadell’asso-
luto. Nonpertanto 1'assoluto da un lato, per traversare questo momento
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della morte, deve sorgere ed avere un Essere determinato ; ma tale
che non rimanga nell’ annullamento della morte, beasi si ripresenti
in una positiva unitd in pid elevata guisa. Il mondo in conseguenza
non va preso come il significajo intiero, ma come un lato dello stes-
50 ; e I" assoluto vien compreso pel suo negativo processo come uh
che toglie via la sua immediata esistenza , come transennte, eva-
nescente; ed insieme come un ritorno a se stesso, come un risergi-
meato , come un essere in s¢ elerno e divino. [a morte ha un dop-
pio significato : alle volte & lo stesso immediato sparire di cid che &
naturale: altre volte é lo svanire di cid che é solo naturale e quindi
il nascere ad un che piu elevato,allo spiritnale;per cui cid che & sol-
tanlo naturale muore in guisa da aver lo spirito in se stesso que-
sto momento come proprio alla sua Essenza.

Quirdi, in secondo luogo, la figura naturale nella sua immediata
e sensibile esistenza non pud esser pil compresa in modo da coinei-
dere col significato che i esso guardasi; mentre il significato dell'e-
sterno consiste nel morire e nel toglier via il suo reale Essere deter-
minato.

Cosi pure, in terzo lnogo,cadon via la mera lotla del significato e
della figura, ed il fermento della fantasia che producea nell’ India il
fantastieo. Il significato veramente anche in tal caso non & cono-
sciuto con.gerfetla chiarezza, come significato nella sna pura unitd
Jiberata dalla presente realta,tanto da opporsi alla sua intuibile for-

_'ma. Perd vicetersa la figura individuale di questo semplice anima-
“le, o di questa nmana. personificazione, avventura, azione non dee
portare all’ intuizione un’esistenza dell’ assoluto immediatamente
congrua. Tal cattiva identita dee essere oltrepassata’ tantopil, in
quante non si é raggiunta ancora la pesfétta liberazione. In luogo
di ambe ponesi quel modo di rappresentazione che noi abbiam-dino-
tato come propriamente simbolico. Da un lato pud desso prodursi,
mentre I'interno e ‘| compreso come significato, non piti come nelle
cose indiane, viene e va di su di gid, ora profondandosi immediata-
mente nell’ esterioritd, ora ritirandosi dalla stessa nel deserto del-
I’ astrazione ; ma comincia a fissarsi per sé contro la nuda naturale
realta. Dall’ altro lato il simbolo dee giugnere alla figura. In effetti
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benche il significato, che vi si rapporta pienamente, abbia per suo
contenato il momento della negativita di cid che & natarale, perd it
veramente Interno comincia ad elevarsi sul naturale, ed ¢ quindi in-
trecciato all’ esterna guisa di apparire; cosicché non pud venire per
se stesso alla sua chiara universalita seriza esterna figura.

Alia nozione di cio che fa in generale il significato fondamentale
nel simbolismo corrisponde la maniera di figurarlo , in guisa che le
determinate forme naturali e le umane azioni nelle'loro isolate pro-
prietd né rappresentano e significano loro stesse , né debbono por-
tare alla coscienza il divino che pud guardarsi in essi come pre-
sentemente intuibile. Il loro determinato esistere nella sua specia-
le figura dee aver qualiti che accennino ad un compreensivo cor-
rispondente significato. Quindi quell’ universale dialettica della vita ,
il sorgere, il crescere, il cadere, il risorgere dalla morte raffigura
anche in questo rapporto il congruo contenuto della propria simbo-
lica forma; mentre in presso che tutte le sfere della vita naturale e
spirituale si trovano appariscenze che hanno per fondamento della
loro esistenza questo processo ; e quindi possono essere usate per
I"intuibilita di tal significato e per accennare allo stesso. Perocché
tra’due lati trova luogo nel fatto una reale connessione. Cosi le
piante surgono da’loro semi; germdgliano, crescono, fioriscono, por-
tano fratto; il frutto deperisce e porta nuovi semi.Similmente il sole
nell’inverno sta basso, in primavera sale fino a che’giunge nell’estd
al suo calmine , ed allora spande i suoi pitt grandi beneficii, ovvero
aumenta il suo poter distruttivo, e poi ricade. Anche le diverse et2
della vita,la fanciullezza,la gioventd, I'ela virile,la vecchiaia rappre-
sentano il medesimo universale processo. Specialmente son qui da
particolareggiare talune date localitd, p.e.il Nilo.In quanto per ta’fon- -
damentali tratti di connessione, e pel piti propinque corrispondersi
del significato ¢ della sva espressione viene messo da banda cid ehe
¢ meramente fantastico, subentra un’ avveduta scelta delle figure
simboliche per cid che riguarda la loro. congruenza od incongruen-
za; ed ogni irrequieto tumulto si calma per una piu intelligibile as-
sennatezza. )

Noi quindi vediamo provvenirne un’ uniti pit compatta’ di quella
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che non si trovi nel primo grado ; perd con la,differenza che I'iden.
tita del significato e del suo reale Essere determinato non é pid im.
mediata,ma &un'unita riprodotta dalla differenza,e quindi non trovata
d’avvanzo,bensi prodotta dallo spirito. L'interno in generale comins
cia qui a farsi indipendente , ed a divenir di sé conscio, e cer-
ca la sua corrispondente immagine nella natura che da suva parte ha
una simile corrispondente immagine nella vita e nel destino dello
spirito. L’ enorme spinta verso I'arte simbolica nasce dalla premura
che tende a riconoscere 1'un lato nell'altro,tende afar intuire ed im-
maginare per via dell’ esterna figura I'Interno, e per via dell'Inter-
no il significato- della figura esterna , in connessione I'uno del-
I’ altra. Quando.prima I’ Interno divien libero, e nonpertanto ser-
ba I’ istinto di render concepibile in una reale figura cid che esso &
secondo la sua Essenza, tenendo presente questo concetto stesso co»
me un’opera esterna, comincia la propria spinta all’arte, precipua-
mente figurativa. Valdire che allora primo si ha la pecessita di dare
all'Interno un’appariscenza non solo trovala davvanzo dalla spiritua-
le attivitd, ma ritrovata dallo spirito. La fantasia quindi si fa una
seconda figura che non vale per se stessa come scopo, ma viene uti-
lizzata per I’ intuibilitd di un significato a quella congiunto e dalla
stessa dipendente. . S
Siffatta relazione si potrebbe pensare cosi da essere il significato
quello da cui parte la coscienza che va cercando figure corrispons
denti per esprimere i suoi concetti.Perd non & questa la via dell’ar-
te propriamente simbolica. E proprio di questa il non affrettarsi al-
la compreensione de’significati in sé e per s¢ indipendentemente da
ogni esterioritd, Essa viceversa prende le. mosse da cid che & pre-
sente e dal suo concreto Essere determinato nella natura e nello spi-
rito, estendendolo all’ universalitd de’significati, di cui il contenuto
da sua parte implica gia una reale esistenza, benché in pit limitata
ed approssimativa guisa. Parimenti I'arte s’ impadronisce di simile
obbietto per crearne fantasticamente. una figura che renda intuibile
alla coscienza e concepibile in questa speciale realtd quell’ univer-
salita. Le figure artistiche, come simboliche, non hanno, in conse-
guenza, una forma veramente -adeguata allo spirito, mentre in esse
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lo spirito non & ancora in sé chiaro e quindi libero spirito: nonper-
tanto quelle fignre sono tali da mostrare ch’ esse non sono state

" scelte per rappresentar soltanto se stesse , volendo accennare a
pit profondi e compreensivi significati. Cid che é meramente natu-
rale e sensibile rappresenta se stesso;.I’opera d’arte simbolica al
contrario, benché metta innanzi agli occhi apparenze natusali o fi-
gure umane, allade perd fuori di sé ad Altro, che perd dee avere
un’ intima fondata connessione con la figura prodotta ed un’essen-
ziale rapporto alla medesima. La reciproca dipendenza tra la figura
concreta el suo uaiversale significato pud essere moltiplice: ora e-
sterno, ¢ quindi non chiaro; ora, per lo contrario, pit fondato, quan-
do la universalita da simboleggiarsi & nel fatto I’ essenziale della
concreta appariscenza; con che viene a fcilitarsi di molto la com-
preensibilita del simbolo,

L'agtraitissima delle espressioni,sotto questo rapporto,é il nume-
ro; il quale ci6 non pertanto deve usarsi per un pit chiaro cenno
nel caso che il significato stesso abbia in sé la determinazione di nu-
mero. Il numero sette e ’l numero dodici p. e. si presentano spes-
so nell’egiziana scultara, perché sette ¢ il numero de’ pianeti, e do-
dici & il pumero delle lane o de’ piedi pe’quali salir dee I acqua del
Nilo per fecondar la lerra. Quindi tal numero va rignardato come
sanlo, per essere una determinazione numerica nelle grandi elemen-
tari relazioni che sono enorate quali potenze dell’intiera vita natgra-
le. Dodici gradini, e sette colonne sono quindi simbolici. Pari sim-
bolismo del numero si trova anche nelle mitologie piti progressive.Le
dodici fatiche di Ercole p. e. sembrano derivare da’ dodici mesi del-
Tanno; mentre Ercole se da un lato si presenta come un individuale
eroe al tutto uomo, dall'altro lato porta seco un simbolico significa-
to naturale ed una personificazione del corso del sole.

Pit concrete sono le simboliche figure estese: le vie da laberinto
qual simbolo del corso circolare de’pianeti, come anche le danze nel
loro intrecciarsi danne il mistico senso di copiar simbolicamente il
movimento de’grandi corpi elementari.

Le figare animalesche offrono un simbole; ma il perfetto simbolo
sta nell’'umana forma corporea,che sembra plasmato in piti nobile e

v &
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degna guisa,perché da questo grado comincia lo spirito a con formar-
si nella sua indipendente esistenza al di 13 della natura. -

E questa I’ universale nozione del simbolo proprio, e questa & la
necessita che ha I'arte di rappresentarlo. Per avere piti concrete ve-
dute del grado in cui ci troviamo, & uopo portarsi in Oriente, pie-
gando all’Occase, nel primo immergersi dello spirito in sé.

Come universale simbolo che contraddistingue questo periodo,pos-
siamo mettere a capo I’ immagine della fenice che brucia se stessa
ma ringiovgnisce dietro la sua morte di fiamme , risorgendo dalle
ceneri. Erodoto racconta (1).d’aver veduto guesto uccelloin Egitlo,
pet lo meno dipinto: e nel fatto gli Egiziani formano il centro per a
simbolica forma d’arte.

Primo di awanzarci ad ulteriori considerazioni, possiamo toccare
aleani altri miti che faono il passaggio al simbolismo da. tutti i lati

_perfetto. Son tali i miti di Adone, della sua morte , del pianto di

Afrodite sullo stesso, della festa del pianto e simili ; vedute proprie
allarte siriaca. Il culto di Cibele presso i Frigi ha un signiticato, la
cui eco risaona ne’miti di Castore e Polluce, -di Cerere e Proserpina.

1l cennato momento del negativo, la morte di cid che € naturale,
assolutamente fondato nella divinita,é qui rilevato e reso intuibile co-
me significato. Da cid Ia solennita del lutto sulla morte del Dio, le
stravaganti doglianze sulla perdita di lui,le quali sono rabbonacciate
a causa del ritrovamento,della risurrezione,del rinnovarsi,in guisa da
seguirne feste di allegria. Siffatto significato universale ha il suo de-
terminato senso naturale. Il sole perde nello inverno la sua forza;
perd nella primavera il sole e la natura riacquistano la giovinezza ;
muoiono e si rinnovellano. Il divino personificato come umana eve-
nienza trova qui il suo significato nella vita della natura; il che dal-
Taltro lato & un simbolo per I essenzialita del negativo tanto spiri-
tuale che naturale.

Un perfetto esempio perd dell” indole dell arte simbolica , sia se-
condo il suo contenato che secondo la sua forma,dobbiame ricercar-
lo nell’Egitto.L’Egitto & la terra del simbolo,che si propone lo spiri-

(1) Erod. 11, 73.
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tuale problema del diciframento dello spirito senza raggiugnerlo ef-
fettivamente. Il problema rimane quindi insoluto, e la soluzione che
noi ne possiamo dare consiste quindi anche nel comprender 'indovi-
nello dell’arte egiziana e delle sue opere simboliche come un che
rimasto insoluto per gli Egiziani stessi. Meatre per tal guisa lo
spirito cerca prodarsi alla esteriorita dalla quale tenta svincolarsi, e
lavora instancabile per produrre da se stesso la saa Essenza per via
delle appariscenze naturali , presentando la figura dello spirito per
la intuizione invece che pel pensiero , gli Egiziani tra tatti i popoli
finora considerati costituiscono il proprio popolo dell’ arte. Le loro
opere perd rimangono misteriose e mute, senza voce ed immote,
mentre lo spirito stesso non vi ha trovato ancor veramente la sua
propria interna vita ; e non sanno ancor parlare la chiara e lucida
paroladello spirito.L’Egitto ¢ caratteristico nel far intuire per via del-
l'arte stessa in guisa romorosa la lotta e lo scontentamento degl'istin-
ti e de’ bisogni ; nel raffigurare lo Interno , e nel rendersi conscio
del suo Interno, come dell’ Interno in generale, per esterne allusive
 figure. II popolo di questa maravigliosa terra non era agricolo, ma
costruttore, esso bucava per tutte parti il terreno, scavava canali e
gettava ponti, e con I’ istinto dell’ arte non solo portava a luce mo-
struose costruzioni,ma lavorava entroterra pari immensurabili opere
architettoniche anche in grandi dimensioni e con grande sforzo. L'e-
rezione di siffatti monumenti, come Erodoto racconta, era un affare
principale del popolo ed una cosa capitale pe’ principi. L' architet-
tura indiana veramente é pure colossale, ma noi non la troviamo
mai cosi infinitamente moltiplice come in Egitto.

Per cid che riguarda I'intuizione artistica degli Egiziani secondo i
suoi lati speciali, noi vi troviamo la prima volta, che:

1.

L'interno ¢ tenuto fermo per sé a fronte dell’immediato Esser de-
terminato; ma I'Interno come il negativo della vitalita, come morto,
non come I'astratta negazione, quale malignita, rovina, quale Arima-
ne in contrapposto di Ormuzd; bensi in una figura in sé concreta.
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/a.

. L'Indiano elevasi fino alla vuotissima astrazione, negativa percid
contro ogni concreto. I farsi Brahman degl’Indiani non si ha pres-
so gli Egiziani , ma I’ invisibile per loro ha un pieno significato,
11 morto acquista il contenuto del vivente stesso, Strappate all’ im-
mediata esistenza, esso serba nel dipartirsi dalla vita i suoi rapporti -
col vivente, e vien sostenuto e fissato in questa concreta figura. E
risaputo che gli Egiziani imbalsamavano gat’ti, cani, ibis,icneumoni,
orsi, lupi, e soprattutto i cadaveri umani (1), adorandeli (2). L’ o-
noranza de’ morti per loro non ¢ la sepoltura , ma la perenne con-
servazione di un cadavere.

b.

Gli Egiziani inoltre non si arrestano a questa immediata ed insieme
naturale permanenza del morto. Cid che per essi conservasi, viene
nel concelto appreso anche come perdurante. Erodoto dice degli Egi-
ziani d'essere, stati i primi ad insegnare I' immortalitd deil’anima u-
mana, Presso loro viene la prima volla ad apparire la soluzione del
naturale e dello spirituale in questa pidalta gnisa,mentre quello che
non ¢ soltanto natarale ottiene per sé una stabiliti. L’ immortalita
dell’anima va congiunta con la libertd dello spirito, mentre I’ Io si

. comprende come ritolto alla naturalezza dell’ Essere determinato ed
in 8é riposante; e questo sapersi & il prineipio della libertd. Non bi-
sogna dire che gli Egiziani fossero giunti perfettamente alla nozione
dello spirito libero; e non dobbiamo pensare che gli Egiziani rite-
nessero per fede il nostro modo di comprendere I immortalita del-
I'anima: ma essi aveano gia I'intaizione che fissava esternamente co-
me nel suo concetto secondo la sua esistenza cio che si dipartiva dal-
la vita, ed hanno falto percid il passaggio della coscienza alla sua

(1) Erodoto II. 67.
(2) Lo stesso 11. 86 a 90.
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liberazione, benché non fosser giunti se non fino alla soglia del
regno della libertd. Questa intuizione per loro si protende all'attua-
lita,all'immediato reale in opposizione ad un indipendente regno dei
morti. In simile stato dell’ invisibile si ritiene un gindizio de’ morti,
cui presiede Osiride sotto il nome di Amente. Cid é dato dall'imme-
diata realtd, mentre anche tra gli uomini si eresse ng tribunale sui
morti; e spento un re p. e. ciascuno potea‘portare contro lui le sue
accuse. =

C.

Volendo inoltre una simbolica figpra artistica per questo concet-

- 10, & d' uopo ricercarla nelle figure principali dell’ architettura egi-

ziana.In Egitlo ci si presenta una doppia architettura I'una apogei-

ca e I'altra ipogeica : labirinti sotterranei, maestosi ampi scavi, tra-

" fori lunghi per mezza ora di cammino, pareti coverte di geroglifici;

tutte cose lavorate con la massima accuratezza: sulla terra poi ma-

ravigliose costruzioni,tra le qaali debbono principalmente noverarsi
le piramidi. ° '

Salla determinazione e sul significato delle piramidi si sono az-
zardate da secoli molte “ipotesi: ora perd sembra indubitabile che
esse siano monumenti per le tombe de’ re o di santi animali, p. e.
dell’Apis o de’ gatti dell’ Ibis e cosi via dicendo. Per tal guisa le pi~
ramidi ¢i pongono sottocchi la semplice immagine dell’arte simboli-
ca: esse sono mostruesi cristalli che nascondono-un Interno, e che
lo circondano con un prodetto artistico in modo da indicare che esi-
stono la per codesto Interno distinto dalla mera naturalezza,e solo in
rapporto allo stesso. Ma questo regno della morte e dell’ invisibile
che qui fa il significato, ha il solo late, ma formale, che appartiene
al vero valore artistico, cioé il venir rimosso dall’Essere determina-
to; ed & in conseguenza |’ Ades, non anche una vitalita, che quan-
tunque elevata sul sensibile come tale, nonpertanto ¢ in s esisten-
te, e quindi in sé libero e vivente spirito. Quindi la forma per tale
Interno resla come un velame, come un che del tatto esterno al de-
terminato contenuto di quello.
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Le piramnidi sono appunto un esterno che circonda un Interno che
vi'si cela.

In quanto che in generale I Interno dee essere riguardato come
un'esterna attualitd, gli Egiziani sono caduti nell’ opposto lato, che
¢ quello di adorare un divino Essere determinato ne'viventi anima-
li, nel toro p. e., nei gatti edin malti altri. Il vivente sta piti in sa
dell’esterno inorganico, perocché I'organismo vivente ha un Interno
cui accenna la sna figura esterna, e che rimane un Interno epperd
misterioso. Quindi fa d’ uopo intendere il culto degli animali come
intuizione di un Interno segreto, che qual vita ha una potenza pid
elevata su cio che é meramente esterno.E senza meno resta sempre
ripugnante il veder ritenuti per santi gli animali, i cani, i gatti, in-
vece del vero spirito. Siffatta adorazione presa per s non ha cosa
alcuna di simbolico; mentre in essa il reale vivente animale, I’ Apis
stesso p. e., viene adorato come |’ esistenza del Dio. Gli Egiziani,
nonpertanto, =i sen serviti simbolicamente della figura animale; on-
de essa non valse piti per s¢, ma fu rabbassata ad.esprimere qual-
che cosa di universale. Il caso pid owvie & quello delle maschere
animali che si veggono quando van rappresemtate le imbalsamazie-
ne: nella quale opera le persone che disseccano il cadavere e ne
traggono i visceri sono piste con maschers da animali. Con cid si
mostra che simili teste di animali non alludono a loro stesse, ma ad
un diverso universale significato. La figura animale inoltre viene u-
sata in unione all’umana : troviamo figure wmane con teste di
leone, ritenute per figure di Minerva: si trovano pure teste di spar+
viero; ed alla testa di Ammone son rimaste le corna.Qui non si pon«
no non ravvisare rapporti simbolici. In pari senso la-scrittura gero-
glifica degli Egiziani ¢ simbolica per la massima parte, mentre eerca
" far riconoscere i significati figurando reali obbietti,che mon rappre-

sentano loro stessi, ma un'universalita che vi si liga; ovvero soven-
ti nel cosi detto elemento fonetico di questo scritto le singole lettere
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vengono cennate per la delineazione di-un obbietto, la cui lettera ini-
ziale nel vocabolo parlato ha lo stesso suono.

3.

In generale, presso gli Egiziani quasi ogni figura é un simboloed
un geroglifico che non significa se stesso, ma accenna ad un Altro
con cui ha connessione e rapporto. I simboli propri hanno perfetta-
mente lnogo quando il detto rapporto & di una specie fondamentale
e profonda. Io vo' menzionare brevemente in questo rapporto le se-
guenti intuizioni che ritornano spesso. .

a.

Come da una banda la superstizione egiziana presénte nella fi-
gura animale una segrela interiorita, cosi dall’altra banda noi tro-
viamo rappresentata la figura umana in guisa da avere I’ Interno
dalla subbiettivita all’ esterno di se stessa, e quindi da non potere
esplicarsi in. libera bellezza. Sono specialmente notabili que’colossa-
li Memnoni , che riposando in sé , immobili, con le braccia ser-
rate al corpo, co’ piedi congiunti, duri, rigidi e senza vita stan di
contro al sole, e ne attendono il raggio che gli tocchi gli avvivi e
svegli in essi un suono. Erodoto almeno racconta che i Memnoni
davano un suono col sorgere del sole. Una pid awanzata critica.ha
dubitato di cid; ma il fatto de’suoni ultimamente é stato constatato
da Francesi ed Inglesi; ed ove il suono non venga prodotto da altri
apparecchi, si pud spiegare che il tuono di quella figura di pietra
derivi dalla rugiada e dal fresco del mattino e da’ raggi del sole in
quango vi svolgono fenditure che poi spariscono;cosi come vi ha mine-
rali che sibilano nell’acqua.’ A questi colossi, in quanto simboli, bi-
sogna dare il significato che essi non abbianv certamente in se stes-
si I'anima spirituale, e debbano quindi avvivarsi non dall’ interno,
che porta seco regolariti e bellezza, ma dall’ esterno della luce che
svolge il tnono dell’ anima. La voce umana per.lo contrario risuona
pel proprio sentimento e 'l proprio spirito senz’ altro urto; poiché
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l'altezza dell’arte in.generale consiste nel lasciar che I'Interno si for-
mi da se stesso. L’ Interno perd dell’ umana figura & muto per gli
Egiziani, e nel suo animarsi non ravvisa che il momento naturale.

b.

Un’ altra simbolica guisa di rappresentazione & Iside ed Osiride.
Osiride vien generato e partorito,e poi ucciso da Tifone;ma Iside va
in cerca delle sparse ossa, le raccoglie e le seppellisce. Codesta
. storia del Dio ha per suo contenato meri significati naturali. Osiri-
de da una banda ¢ il sole, e la sua storia é un simbolo del suo an- -
muo corso; dall'altra banda significa il salire e I'abbassarsi delNilo,
che da la fecondit all'intiero Egitto.Perocché in Egitto vi sono an-
ni senza pioggia; ed il Nilo bagna la terra per mezzo delle sue escre-
scenze. Nel tempo invernale il Nilo corre con pura acqua al di den-
tro del suo letto;nel tempo estivo perd durante cento giorni comincia
ad"ingrossare, sormonta le spiagge e si riversa sul paese (1). Infine
I'acqua si prosciuga pel calore e pe’ caldi venti del deserto, e ritor-
na ne’ confini del suo letto. Allora i campi vanng coltivati con poca
fatica:spiccia una rigogliosa .vegetazione: tutto gernoglia e matura,
i1 sole ed il Nilo, il loro indebolirsi e rafforzarsi sono le potenze na-

torali del suolo egizio, cui gli abitanti di quella contrada rendono
intaibili simbolicamente con le storie di Iside ed Osiride.compo-
ste in forma umana. Va nella classe medesima la simbolica rappre-
sentazione del giro degli animali che comsponde al corso dell’anno,
come il numero de'dodici Dii con i mesi. Viceversa perd Osiride si-
gnifica pure un che umano: egli come istitutore dell’ agricoltura,
della distribuzione de’campi, della proprieta,delle leggi reputate san-
te e del suo culto rapportasi anche alle umane . spirituali attivi-
ta, che sono in istretta comunanza con I onesto o col giusto. O-
smde é pure il giudice de’ morti, ed acquista con cid un ugmﬁuato
che si svincola del tutto dalla vita meramente naturale, in cui co-
mincia il simbolo; mentre I’ Interno e'lo spirituale stesso si fa con-

(1) Erodoto I1. 19.
Estetica, 2.* parte, vol, V.

ot
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tenuto della figura umana, la quale con cid comincia a rappresen-
tare il suo proprio Interno. (Juesto spirituale processo prende a suo
contenato anche la esterna vita naturale, e lo rende conoscibile in
guisa esterna: ne’ tempii p. e. col numero delle scale, de’ gradini,
delle colonne; ne’laberinti con la moltiplice forma de’sentieri, curve
e gallerie. Osiride in tal guisa & la vita tanto natarale che spiritoa-
le ne'diversi momenti del suo processo e de’suoi cangiamenti;e le sim-
boliche figure addiventano in parte simboli per gli elementi natura-
li, ed in parte le circostanze stesse di natura sono simboli delle spi-
rituali attivith e della loro trasformazione.Quindi 'umana figura non
¢ nuda personificazione, mentre cid-che & naturale,benché da una ban-
da apparisca come il proprio significato, dall’ altra addiviene simbo-
lo dello spirito ed & subordmato in questa cerchia dove viene e-
spresso dalla intuizione naturale I’ Interno. Cid non ostante I' uma-
na forma corporea assiegue tutt’ altra conformazione , e mostra gid
lo sforzo di risalire allo Interno e spirituale : ma tale sforzo non
raggiunge, se non in guisa difettosa, il suo proprio scopo, la libertd
dello spirituale in s&. Le figure restano colossali, serie, pietrificate,.
han gambe senza liberta e preciso disegno; han braccia e capo ac- -
collati-al restante corpo e fisse senza grazia e senza vivo movimen-
to. Si attribuisce a Dedalo I'avere staccate le braceia ed i piedi dan-
do movinento al corpo. -

Per simile avvicendato simbolismo, il sumbolo in Egitto é un in-
sieme di simboli, cosicché quello che si affaccia come significato va
ad usarsi ‘come simbolo di una congiunta sfera. Questo gruppo sim-
bolico da”vari sensi che intreccia significato e figura , accennando-
nel fatto ad un che moltiplice e quindi alla subbiettivith interna ,.
che sola pud volgersi'a molti indirizzi, tal grappo fa la prerogativa
di questa immagine, benché la spiega stessa ne veuga resa dlfﬁCIle- :
a causa di siffatta moltiplicita.

“Tal significato (nel dicifrare it quale oggigiorno si va senza dub-
bio troppo oltre, mentre quasi lutte figure si danno nel fatto come-
simboli) nello stesso modo come abbiam lentato spiegarlo potrebbe
essere stato per l'intuizione egiziana chiaro ed intelligibile come si-
gnificato. Ma i simboli egiziani, come abbiam visto dal principio,.
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racchiudeno molto implicite, niente explicite. Sono lavori imprest
tentando di essere chiari; ma essi restano in colluttazione contre
quello che ha un significato in s& e per sé. In questo senso vedia-
mo che le opere d'arte egiziane racchiudono indovinelli , a dicffra-
re i quali non noi soltanto ma la massima parte di quelli che vi si
danno non riesce affatto.

c.
~ -

Le opere dell’ arte egiziana nel loro misterioso simbolismo sono
veri indovinelli, lo stesso obbiettivo indovinello. Come simholo di
questo proprio significato dello spirito egiziano possiamo netar la
sfinge; che & un simbolo dello stesso simbolismo. Trovasi in Egitte
una quantita innumerabile di figure da sfinge, poste in filo a centi-
naia; son esse di durissima pietra, levigata, coverta di geroglifici; e
nel Cairo ve ne ha una di tale enorme grandezza che una sola unghia
‘leonina ha la lnnghezza della statura umana. Risultano le sfingi da
congiunte membra d'animali, dalle quali si sviluppa nella parte su-
periore il corpo umano, sostituito qualche volta da una testa dia-
riete, ma it soventi da un capo da donna. Nell’ insignificante robu-
husteza e forza animalesca spicca lo spirito umano senza giun-
gere alla perfetta rappresentazione della sua prepria liberta e mo-
bile figura , dovendo restar commista ed accompagnata con I’ Al-
tro di sé. Siffatto spingersi alla conscia spiritualiti, non si compren-
de da s¢ nella realtd a lei corrispondente, ma si guarda soltanto
in cid che le si eonnette, ed in esso porta in coscienza quello che le
& estrarieo; e cid appunto forma il simbolo , che nel sue estremo si
fa indovinello. .

In questo senso, la sfinge nel mito greco simbolicamente inter-
pretato apparisce come il mostro dagli enigmi.La sfinge proponeva la
risaputa enigmatica domanda : chi & colui che il mattino cammina a
quattro gambe, il mezzogiorno a due, e la sera a tre ? Edipo trovd
la semplice parola che la decifrava, che ciod costui fosse I'nomo, e
precipitd la sfinge dalla rupe. La soluzione dell’enigma sta in cid che
ha un significato in sé e per s, nello spirito; come la famosa greca
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iscrizione esortava: Conosci te stesso. La luce della coscienza ¢ la
chiarezza che lascia trasparire splendidamente il suo concreto a tra--
verso la congrua figura a lui pertinente, mvelando solamente se stes-
sa nel suo Essere determinato. :

CAPC SECONDO.

IL SIMBOLISMO DEL SUBLIME.

- La non enigmatica lucidezza dello spirito che si da da se stesso
ana figura’ adeguata, scopo dell’ arte simbolica, pud raggiuugersi
solo in quanto il significato per sé entra in coscienza diviso dal rin-
nito mondo delle appanscenw In effetti, la mancanza di arte presso
gli antichi Parsi sta proprio nell'unita di ambi immediatamente rav-
visata: la contraddizione del diviso e quindi la loro necessaria im-
mediata connessione produsse il fantastico simbolismo degl’ Indiani;
mentre anche nell’ Egitto manca la libera conoscibilita dell’Interno
franca dalle appariscenze, e. di cid che avesse un signiticato in sé e
per sé, ponendo ll fondamento per I’ enigma e la tenebria del sim-
holico. .

1l primo. compreensivo purificarsi ed espresso distinguersi del po-
sitivo in sé e per sé¢ dall’attualita sensibile , valdire dalla empirica
ndividvalita dello esterno, dee cercarsi nel snblime, che eleva I’ as-
soluto su qualsiasi immediata esistenza, e quindi da luogo all’ affran-
camento-in salle prime. astratto, che per lo meno ¢ il fondamento -
dello spirituale.Perocché il significato cosi elevato non é ancor com-
preso come concreta spiritualitd, ma perd vien considerato come I'ln-
terno che ¢ e riposa in sé, e che a causa della sua astrazione ¢ ina-
datto a trovare la sua vera espressione nelle finite appariscenze.

Kant ha distinto.il sublime dal bello in una guisa molto interes-
sante; e cid che egli e dice nella prima parte della critica del giu-
dizio dal paragrafo 20 in poi conserva sempre il suo interesse per
la immaginativa per la ragione e simili,non ostantela prolissita e la
-fendamentale riduzione di tutte le determinazioni alle subbiettive po-
tenze del cuore. Questa riduzione secondo il suo universal- principio
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deve essere rilenuta per esatta nel rapporto che il sublime, come
Kant si esprime non é racchiuso in nessuna cosa naturale, ma sol-
‘tanto nel nostro cuore , in quanto che siam consci di esser su-
periori alla natura in noi, e quindi anche. alla natura fuori di nei.
In questo senso dice Kant « che il sublime proprio non pud essere
racchiuso in nessuna sensibile forma, ma tocchi soltanto le idee del-
la ragione, le quali , quantunque non .vi sia possibile rappresenta-
. zione di loro degna, anche con questo difetto di congruenza ove si
lascinv rappresentare sensibilmente,son deste ed evocate incuore» (1),
1l sublime in generale ¢ il tentativo di esprimere I'infinito, senza tro-
var nel regno delle appariscenze un obbietto che si mostri adatto a
simile rappresentagione. L'infinito rimane ineffabile nella sua infini-
ta ed elevato sopra ogni espressione per via del finito, sebbene ven-
ga apposto al riunito complesso della obbiettivita come invisibile in~
forme significato e reso interno.

L'esatto contenuto acquistato qui dal sngmﬁcato si & quello ¢’ es-
ser I'uno in sé sostanziale, opposto alla totalila delle appanscenze,
il quale come puro pensiero non pud stare che pel pensiero puro.
In conseguenza questa sostanza cessa di poter avere la sua figura in
un’ esteriorita, e quindi sparisce il carattere propnamenl.e simboli-
co. Dovendosi perd rendere intuibile questo Uno in sé,cid & possibile
perché esso come sostanza ‘vien compreso qual potenza creatrice di
tutte cose,nelle quali percid si rivela ed apparisce,avendo un positi-
vo rapporto alle stesse.Insieme la suadeterminazione potrebbe espri-
mersi per cid che la Sostanza elevasi sulle singole individualita come
tali, al par che sul loro insieme; onde nel conseguente corso il rap-
porto positivo si traduce nella negativa relazione & esser depura-.
to dalle appariscenze perché partncolan » mon congrue alla sostan-
za, e dileguantisi.

La figara cosi viene ad annullarsi per quello stesso che espone ;

onde la. manifestazione del contenuto & un teglier via quello che
lo manifesta.In cid sta il sublime.Il quale fa d'uopo non si collochi,
come fa Kant,nel mero subbietivo de! cuore, e nelle sue idee di ra-

(1) Critica de! giudizio, 3" edizione, pag. 77.
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gione ; ma & necessario si apprenda in un’ assolula sostanza che é

il contenulo da rappresentarsi.

* La divisione delle forme artistiche del sublime si desume dall’ad-
dotta doppia relazione della sostanza come significato al mondo ap-
pariscente’,

Cid che-ci ha di comune in quesu tratti, posnm da un lato e -
dall'altro gegativi,risulta da cid che la sostanza si eleva sulla singola
appariscenza in cui essa deve giugnere a rappreseatarsi, henché in
rapporto all'appariscent in generale possa affermarsi che essa,come
sostanza ed Essenzidle,d informe in se stessa e non comporta la con-
creta intuizione.
~ Noi possiamo disegnare come arte pantelstlca Ia prima affermati-
va guisa di appreensione, quale si trova in parte nelle Indie, ed in
parte nella posteriore liberta e misticismo de’ poeti maomettani delia
Persia, ed anche nell’Occidente cristiano in pit profonda interioritd
di pensiero e cuore. ‘

- Secondo I’ universale determinazione in questo grado, la sostanza
va riguardata come immanente in tutte le sue create accidenze, che
non sono ancorarabbassate a mezzi ed a mero fregio per I'adorazio-
ne dell’assoluto, ma vengon ritenute affermative per la sostanza che
le penetra, perché in tutte le individualita solo I' Uno ed il divino
dee essere concepito e rilevato ; onde anche il poeta & nel caso di
serbare una positiva relazione alla sostanza , a cui connette ogni
cosa , poiché in tutto guarda ed ammira quell' Uno , sommergendo
le cose al par che se stesso in siffatta intuizione. :

Noi troviamo nell’ ebraica poesia come proprio sublime la secon-
da megativa lode della potenza e dominio dél Dio uno. Essa toglie la
positiva immanenza dell’assoluto nelle create appariscenze, ponendo
da un lato I'unica sostanza per sé come Signore del mondo,ed a lui
di contro I'insieme del creato, che messo in rapporto a Dio é posato
come ¢io che in se slesso é imbelle ¢ transeunte. Dovendo perd rap-
presentarsi la polenza e saggezza di quello per ezzo_della finita
delle cose naturali e dell’ umano destino, non si trova pit I' indiano
modo di sfigurare le forme per portarle all'immensurabilita;ma viene
intuila la sublimita del Dio per cid che I’ esistente con tutto il suo
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splendore, la sua magnificenza e maesta non & che un’ inserviente

accidenza, una transitoria apparenza in paragone dell’ Essenza e della
fermezza di Dio.

A
1L panteismo arlistico.

- Con la parola panteismo oggi giorno si sono espressi i piti grosso-
fani shagli intellettuali.In effetti,da un lato significa tutlo nel nostro
moderno senso,tutlo e ciascuno nella sua individualith intieramente
empirica; questa scatola p. e. secondo tatte le sue proprietd di co-
lore, di grandezza,di forma, di peso ecc., ovvero guesta casa, libro,
animale, questa tavola , sedia , stufa, striscia di- nuvole ecc. Molti
edierni teologi pensano della ﬁlosoﬁa che essa faccia tutlo Dio: pero
questo fatto, di che s’ incolpa la filosofia,preso nell’or cennato senso
della parola, e quindi anche I'accusa che percid vien fatta, & intera-
mente falsa. Un tal concelto di panteismo non pud sorgere che nelle
teste dissennate, e non trovasi né in una religione qualunque, nep-
pure presso gl Irocchesi ed Esquimali, e molto meno in filosofia. Ii
tatto in cid che si chiama panteismo non & questo o quell’individgo,
ma il tatto nel senso di Universale, cioé dell’uno sostanziale;é il vero
immanente nelle ‘individualith , ma astraendo dall’ individualita , e
dalla sua empirica realta; cosicché si rileva e si enunzia non I'indi-
viduo come tale, ma I’ anima universale, o, popolarmente espressa,
il vero e I'ottimo che é presente ne’ dati individui.

Questo ¢ il proprio significato del panteismo, e noi ne parleremo
soltanto in simile significato. I! quale appartiene di preferenza all'0-
riente,che apprende in siffatta unita il pensiero di un’assoluta identita
del divino e di tutte cose. Il divino pud venire alla coscienza come
unita e tutto,per lo sparire delle nuierabili individualita in cui vie-
ne asserito presente. Qui da un lato il divino ¢ concepito come im-
manente ne’diversissimi obbietti,e pud esattamente ritenersi come la
prima, la suprema tra le diverse esistenze: dall’ altro lato perd, per
esser I'Uno questo e I'Altro e poil’Altre,che si versa in tutto,le indivi-
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dualita e la particolarita appariscono come tolte ed evanescenti; pe-
rocché non ogni individuo & questo Uno, ma I'Uno & I'insieme delke *
individualita, che si riuniscono per Iintuiziot.c. L'Uno p. e. & la vi-
ta ; ma é pure la morte, e quindi non solamente vita ; cosicché la
vita od il sole e’l mare, ma non come vita mare o sole, fanno il i-
vino e I'Uno. Insiememente perd F'accidentale quivi non & ancor po-
sto qual negativo ed inserviente come nel sablime proprio, ma la so-
stanza al contrario diviene un particolare ed accidentale in sé, poi-
ché essa &1'Uno in tutte le specialith: questa individualitd viceversa,
poiché cangia, e ponché la fantasia non limita la sostanza ad un de-
terminato Essere, ma si avvanza da una ad altra determinazione la-
sciandole cadere, I’ individualita , dicea, addiviene da sua parte un
che accidentale da cui I'unica sostanza & tolta via sublimandosi.

Siffatta maniera d’intuizione pud quindi esprimersi artisticamente
solo per mezzo della poesia, e non per mezzo delle arti figurative
che mettono sottocchi come esistente e fermo quel determinato ed in-
dividuale chesi dee contrapporre alla sostanza la quale si presentd in
simili esistenze. Dove il pantelamo & puro, non vi ha arte figurativa
per rappresentarlo.

1.
. Come primo esempio di tale panteistiga poesia possiamo addurre
I indiana , che insieme al suo fantastico ha pinto splendidamente
questo lato.

GI’ Indiani, come abbiam visto, hanno per loro suprema divinita
I'dstrattissima universaliti ‘ed unit3, che emana in Dii determinati,
qual la trimdrti , I’ Indras. e cosi proseguendo ; ma non fissa il de-
terminato, perocché fa rientrare le divinita inferiori nelle superiori,
e queste in Brahman. In cid mostrasi che codesto universale fa I'u-
nico costante fondamento di tutto ; e quando gl’ Indiani nella loro
poesia fanno il doppio sforzo o di spingere I'individuale esistenza ad
apparire nella sua sensibilita commisurata all’ universale significato,
o viceversa di lasciar sentire ogni determinazione in negativa guisa
-a fronte dell’ unica astrazione, allora anche in essi si presenta dal-

v



—_73 —

I'altro lato il modo di rappresentare puramente il cennato panteismo,
che rileva I’ immanenza del divino negl'individui evanescenti presens
tati all’ intuizione. Veramente in simile maniera di appreensione si
potrebbe rinvenire una simiglianza con quella immediata identita del
puro pensiero e del sensibile che si trova ne’ Parsi ; ma pe’ Parsi
1'Uno e I'Ottimo fisso per sé ¢ un che naturale,la luce; presso gl'In-
diani al contrario I'Uno, Brahman, ¢ Iinforme unitd , che configu-
rata in un’ infinita moltiplicita di forme di ansa alla rappresen.
tazione panteistica. Cosi p. e, dicesi da Crisna (1) « Terra, acqua
« e vento, aria e fuoco, lo spirito, I'intelletto e I’ lith non sono che
« frammenti della forza della Essenza mia ; per6 in me tu ravvisi
« Altro, un’ Essenza piu alta, che avviva la terra e sostiene il mon-
« do: da cui hanno loro origine tutte le Essenze : sappi che io sona
«.I" origine di tutto questo Universo ed anche I’ annullamento del-
« lo stesso: fuori di me non vi ha nulla di pit elevato: tatto & con-
« nesso co me , come una corona di perle al filo : son io il sapore
« dell’ acqua , son nel sole e nella luna lo splendore , nella santa
« scrittara sono la parola mistica, son nell’ uomo la virilita, il pro-
« fumo della terra, il luccicore nelle fiamme, la vita in tutte le Es-
« senze, la meditazione de’penitenti: son la forza della vita nel viven-
« te; la scienza nel sapiente ; il chiarore nella splendidezza : le cose
« di qualunque natura, siano visibili o tenebrose, vengon da me: non
" « jo sono in esse , ma esse sono in me. Per I’ illusione delle tre
a proprieta tutto il mondo stollizza,e misco.osce me che sono inva-
« riabile; ma anche la divina nllus:one, Maya,¢ la mia illusione dif-
« cile a vincersi:que’ che mi s1eguonovmconl illusione» Qui ¢ espres-
sa la sostanziale uniti nel modo pul decisivo, tanto in rapporto alla
.immanenza nell’ attualild , ‘quanto in rapporto al passar oltre I in-
dividuale.
" In simigliante guisa Cmna dice di 8é, esser egli sempre’I' ottime
in tutte le diverse esistenze (2). «Tra le stelle son'io il rilucente sole,
« tra’segni lunari la luna tra’ santi libri'il libro degl'inni, tra’ sen

(1)Bhagavad-Gna, Lect. Vil. Sl. 4, Seq:
(2) Bhagavad-Gita Lect. X. 21.
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« si " interno, tra i vertici delle montagne Meru, tra gli animali i
« leone, tra le lettere sono la vocale A, tra le stagioni sono la fio-
« rila primavera » e cosi via via.

' Inquesta enumerazione dell’ottimo, al par che nel nudo cambio delle
figure, nelle quali vien intuito sempre lo stesso ed identico significa-
to, benché sembri spiegarvisi una ricchezza di fantasia, rimane sem-
pre acausa della medesimezza del contenuto, una monotonia cheé sel-
Finsiene vuota e noiosa.

2.

L'orientale panteismo,in secondo luogo,vien raffigurato nel mao-
meltanismo , 'specialmente de’ Persiani , in guisa pit nobile e sub-
biettiva.

Qui subeatra dal lato del subbietto poetante una speciale relazione.

a.

. Bramando il poeta guardar Dio in tutto, e guardandolo realmen--
te, rinuncia anche alla sua propria persona, ed apprende cosi I’ im-
manenza del divino nel suo pit ampio e libero interno, onde nasce
per lui quella serena interiorita,quella libera felicita,quella lussurio-
sa beatitudine propria agli Orientali, che nello spogliarsi dalle spe-
ciali particolarita s'immergono totalmente nell’eterno ed assoluto,ed
in tutto riconoscono e sentono la immagine e la presenza di Dio.Tale
compenetrarsi di Dio, tale beato ebbro vivere in Dio tocca al misti-.
cismo. In tal rapporto & famoso Dschelaleddin-Rumi il cui Ruckert
ci presta le pid belle pruove di una meravigliosa forza di espressio-
* ne, che a lui permette lata ricchezza di parole e rime quale pud a-
verne un Persiano. L’amor di Dio, con cui I' uomo identifica la sua
persona per mezzo di una illimitata devozione, che guarda I' Uno in
tutti gli spazi mondiali,rapportando e riconducendo a lui tutte e cia-
scuna cosa; tale amore fa il centro che si espande e sempre da tut-
ti i lati e per tatto.
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b.-

Mentre inoltre gli ottimi obbietti e le pit ricche figure sono usa-
te nel sublime proprio, quali meri ornamenti di Dio, inservienti ad
annunziare la maestd e grandezza dell’'Uno, ponendocisi innanzi agli
occhi per celebrare il Signore di tutte le creature; nel panteismo al
<ontrario I'immanenza del divino negli obbietti eleva il mondiale,
il naturale ed umano Essere determinato a propria consistente nobil-
ta.La vita propria della persona spirituale, nelle appariscenze natyrali
¢ nelle relazioni umane, avviva ed anima queste in loro siesse, e co-
stituisce una propria relazione del subbiettivo sentimento ed ani-
ma del poeta con gli obbietti da lui cantati. Pieno di questa anima-
ta nobilta il cuore in se stesso & calmo, indipendente, libero, consi-
stente, ampio, grande; ed in tale affermativa identita con s¢ immagi-
na e vive in una aktrettanto calma unita nell’ anima della cosa, e si
bea e gioisce intimamente con gli obbietti della natura nella loro
‘magnificenza, con i diletti, con i doni, in generale con tutlo quello
che ¢ degno di amore e di lode. L’ occidentale romantica interioritd
el cuore veramente accenna ad un simile vivere in sé, ma nel tat-
vinsieme,specialmente nel nord,¢ pit infelice, men libero, pid scan-
-tento, evvero rimane subbiettivamente in s¢ chiuso, onde addiviene
egoistico ed affetluoso. Tale espressa turbala interioritd si manifesta
particolarmente nelle canzeni popolari de’ popoli barbari. La libera
felice interioriti al contrario é propria agli Orientali, specialmente
-a’'maomettani della Persia, che aperti e contenti abbandonano la lo-
o intiera persona a Dio come a tutto che ¢ eccellente; ed in questo
abbandono ottengono proprio Ja libera sostanzialita che sa serbarsi
in relazione al mondo circostante. Cosi noi troviamo nel fuoco della
passione la pid espressiva beatitudine ed estasi del sentimento , per
lo quale nelle figure inesauribilmente ricche di splendore e di gran-
-diosita echeggia il costante tuono della gioia,della bellezza,e della fe-
licitd. Quando I’ Orientale soffre ed & infelice, lo prende come una
sentenza invariabile del destino, e resta in sé sicuro senza impressio-
-nabilita, squisitezza di sentire e penoso turbamento. Nelle poesie
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di Hafis si trovano abbastanza lamenti e querele suli’amata, su’ doni

ec., ma‘anche nel dolore vi si resta spenalerato come nella felicita.
Una volta p. e. dice: »

Quando I'amico a te daccanto siede,
Hl cero, grato, i sprazzi suoi concede;
E ride come piange nel dolor.

Il cero impara a ridere e pnangere esso sorride nel sereno splen-
dore della fiamma, mentre insieme si liquefa in infaocate lagrime,
e bruciando dilata la sua chiara luce. E tale 'universal carattere di
tutta questa poesia. .

Per addurre talune speciali immagini, i Persiani fanno molto uso
di fiori e pietre preziose, e precipuamente della rosa e dell'usignuo-
lo. Avviene soventi di trovar rappresentato da essi I'usignuolo come
sposo della rosa. Tale animarsi della rosa e 'amor dell’ usiguolo si
presentano spesso p. e. in Hafis: « O rosa, in grazia dell’ esser ta
la sultana della bellezza, non sii restia all'amore dell’ usignuolos . E-
gli stesso parla dell’ usignuolo del suo proprio.cuore. Quando noi
nelle nostre poesle parlianio di rose, usignuoli, vino, cid avviene in
tatt’ altro prosaico senso: la rosa ci serve di pregio onde diciamo
« di rose redimitop » ec.: nel sentire I'usignuolo ci si desta un senti-
mento:il vino non & che il dissipator delle cure. Pe’Persiani la rosa
non & immagine o mero fregio, non é simbolo, ma apparisce anima-
ta al poeta, come vivente sposa, ed ¢’ s'immerge col suo spirito nel-
I'anima della rosa.

Anche le nuove persiane poesie mostrano lo stesso caraltere di
un brillante pacteismo. Il signor di Hammer p. e. ci ha dato noti-
zia di una poesia inviata in dono dallo Shah nell’anno 1819 all'im-
perator Francesco. Essa racchiudeva in 33000 distici i fatti dello
Shah, che avea dato il suo proprio neme al poeta di corte.

c.

Anche Gélhe, in controsenso delle sue torbide poesie giovanili e
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del suo concentrato senumento, & stato preso nella pi tarda eta da
questa .spensierata serenitd; e vecchio , circumfuso dal soffio del-
IOriente, nel poetico fuoco della giovinem piena d’ immensurato di-
letto, si & volto alla liberta del sentimento, che non perde la.sua bel-
lissima equanimitd neppure nella polemica. I canti del suo Divano
d'Orientee d’Occidente non sono artificiositd giocose,né insignifican-
ze sollazzevoli, ma provveqgono da un intiero libero sennmento E-
gli stesso lo cenna in un canto a Zuleika.

L'immensurato incendio
Della passione mia
Gitta le perle artistiche
Nella deserta via .’
Del tristo cor,
Scelte con cura assidua
Dalle tue dita esperte,
Commiste a pietre esotiche
Son esse in un conserle

" In Glo d'or.

E prendile, dice egli allamata :

Al collo tuo deh ! prendile -
Le prendi nel tuo seno,
Allah le fluide gocciole
Matura nel sereno

Grembo del mar, .

Per tali poesie vi bisogna un gran senno, ampiamente \dila'mtp'e
<onscio di tutte le burrasche, una profonda gioventd del cuore; ed

Un mondo di dolor

Che sveglia in sua pienezza
1l canto del bulbul ~
Gremito di dolcezza,

Caro, soave al cor.
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3.

L’ unith panteistica rilevata in rapporto al subbietto, che sen-
. tesi in questa unitd con Dio, e sente Dio presente nella subbiet-
tiva coscienza, dd in generale il misticisino in quanto & venuto a
formarsi in tal subbiettiva guisa , anche in seno del cristianesi-
mo. lo porterd per esempio Angelo Silesio, che con grande ardi-
tezza e profonditd d’ intuizione e sentimento ha espresso con mera-
vigliosa mistica forza di rappresentazione il sostanziale determinato
- Essere di Dio nelle cose, la riunione della persona con Dio, e di
Dio con I'umana subbietlivita. 1l proprio orientale panteismo all'in-
contro rileva piuttosto l'intuizione dell'unica sostanza in tutte le ap-
pariscenze, e I'abbandono del subbietto; il quale percid raggiunge
la pit ampia dilatazione della coscienza, come la beatitudine del-
I'andare incontro a tutto che é maestoso ed otlimo nel liberarsi in-
tieramente dal finito.

B.
L'arte del sublime,

L'unica sostanza, che vien compresa come proprio significato del-
I'intiero universo, viene ora posta come sostanza, quando dall’attua-
litd e realtd ritorna in sé come pura interiorith e sostanziale po-
tenza nella vicissitudine delle appariscenze 5 e quindi vien fenuta
ferma contro il finito. Per via di tale intuizione dell’ Essenza di Dio
e di cid che ¢ assolutamente spirituale e non immaginabile , in op- .
posizione a cid che & mondiale e naturale, lo spirituale vien distri-
gato dalla sensibilitd e naturalezza e francato dall’ Esser determina-
to nel finito. Viceversa perd, 'assoluta sostanza rimane in relazione
al mondo appariscente , dal quale essa ¢ in sé riflessa. Questa rela-
zione ora serba il cennato negativo lato, pel quale I’ insieme del re-
gno mondiale , non ostante la pienezza, la forza e la grandiosita del-
le sue appariscenze, vien posto in rapporto alla sostanza espressa-
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mente come il negativo in sé, create da Dio, soggetto alla sua pe-
tenza ed a lui serviente. 11 mondo in conseguenza é riguardato co-
me una rivelazione di Dio, ed é il buono, il creato che in sé non ha
il dritto ad essere ed a rapportarsi a se stesso, e quindi a manife-
starsi come cosa ferma : onde la fermezza del finilo non lia sostan-
za; e paragonata con Dio,la creatura é I'evanescente e I'imbelle; co-
sicché nella bonta del creatore si appalesa la sua giustizia che porta
a reale appariscenza nel negativo in s& anche la fiacchezza di queslo,
e quindi la sostanza come sola potente. Quando I'arte fa valere que-
sta relazione, come fondo tanto del suo contenuto che delia sua for-
ma, allora si ha la forma artistica del sublime davvero. Bisogna di-
stinguere accuralamente la bellezza dello Ideale e la sublimita; pe-
rocché nello Ideale I'Interno compenetra Y'esterna realtd,di cui esso
& il contennto; di guisa che ambi i lati appariscono come recipro<
camente adeguati, epperd come compenetrantisi I’ un I’ altro. Nella
sublimita, al contrario, I esterno Essere determinato in cui la so-
stanza vien porta all'intuizione & rabbassato in faccia alla sostanza;
e questo rabbassamento ad un mero inserviente & il solo niodo, on-
de I’ unico Dio, informe ed inesprimibile nella sua Essenza da qua-
lunque cosa mondiale e finita, vien reso intuibile per via dell’ arte.
~ 1l sublime presuppone il significato in una stabilita che a fronte del-
T'esterno dee apparire come subordinata, in yuanto I’ Interno non &
presente in quello, ma lo sorpassa di guisa da non apparirne se non
questo esser superiore e trascendente.

La cosa principale nel simbolo era la figura. Essa aver dovea pn
significato, senza perd esser nel caso d’ esprimerlo perfettamente.
A questo simbolo ed al suo non e¢hiaro .contenuto si oppone ora il
significato come tale nella sua chiara intelligibilita, e I’ opera arti-
stica addiviene una manifestazione della pura Essenza come del signi-

-ficato di tutte cose; deli’Essenza perd che pone I incorrispondenza
delia figura e del significalo, la quale si trovava nel simhelo, come
il significato di Dio stesso che nelle cose mondiali trascende ogni mon-
dialita; e quindi si eleva ad un; opera artistica che non deve espri-
mer altro se non questo significato chiaro in sé e per sé. Ove dun-
que I'arte simbolica pud dirsi in generale I'arte santa in quanto pren-

.
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de il divino per contenuto delle sue produzioni, I arte del sublime
dee esser nomata I'arte santa come tale esclusivamente, mentre es-
sa non fa onore se non a Dio.

1i contenuto qui nell’intiero, secondo ll suo sugmﬁcato fondanien.
tale, & pid circoscritto che nel slmbolo praprio, che si arresta a sfor-
zi verso lo spirituale, ed ha ne’suoi vicendevoli rapporti una lata e-
stensione di cangiamenti dello spirituale in |mmag1m naturali, e del
natorale in segni dello spmtuale

Noi troviamo la cennata specie di sublimita con la sua prima ori-
ginaria determinazione nelle intuizioni giudaiche e nella loro santa

o poesia. In effetti, non si pud avere arte plastica 12 dove & impos-

sibile abbozzare una qualunque siasi soddisfacente immagine di Dio;
¢ si ha semplicemente la poesia del concetto che si manifesta per via
“della parola. . : .

Nella piut precisa considerazione di questo grado si ponno posare
i seguenu universali punti di vista. '

1.

La poesia ha per suo universale contenuto Dio, come signore del
montlo a lui inserviente, non incarnato allo esterno , ma segregato
dalla mondiale esistenza e. chiugo in s3 in una deserta unitd. Gid
che nel simbolo proprio era connesso in une,qui spezzasi ne'due ter-
mini dell’astratto Esser per sé del Dio, e del concreto Essere deter-

~minato del mondo. :

.a .

. Dio stesso, come tal puro Esser per sé dell'unica sostanza, non
ba figura , e preso in siffatta astrazione non si pud rendere intui-
_bile. €id che la fantasia pud afferrare da questo lato non é il con-
denuto divine secondo la sua pura essenzialita, perocché egli é proi-
bito all’ arte di rappresentarlo in una figura a lui adeguata. Laon-
de il solo contenuto che avvanu ¢ il rapporto di Dio al mondo da lui
creato.
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b.

Dio & il creatore dell’ universo: questa & la pii pura espressione
della sublimita. Valdire che,cosi primamente scompare il concetto
della generazione e del prodursi delle cose da Dio in modo mera-
mente naturale, e si fa luogo al pensiero del creare con una spiri-
tuale potenza ed attivitd.Dio disse: Sifaccia la luce! e la luce fu fat-
ta. Questo passo vien riportato da Longmo come un esempio lam-
pantissimo del sublime.Il Signore, I’ unica sostanza,va ad esternarsi;
ma il modo della produzione & un’esternazione purissima senza cor-
po, eterea, la parola,esternazione del pensiero come petegza ideale,
al cui comando sorge I’ Essere determinato, e cid che esiste é real-
mente ed immediatamente posto in muta obbedienza.

C.

Nel mondo creato purnondimeno non passa gia Dio come nella sua
realta, ché e’.resta al contrario chiuso in sé senza fondare con tale
opposizione un fermo dualismo: perocché il prodotto & sua opera,
che rimpetto a lui non ha consistenza ma sta nello spazie e nel tem-
po come una mostra della sua saggezza, bonta e giustizia. Uno ¢ il
Signore di tutto, e non ha la sua realta nelle cose naturali, che
sono imbelli accidenze le quali ponno lasciar trasparire in loro I'Es-
senza ma non la manifestano. Cid fa la sublimiti da parte di Dio.

S 9,

Fissato per tal guisa I’ unico Dio per sé distinto dalle concrete
appariscenze mondiali, e delerminando dall’ altro lato I’ esterioritd
dell’ Esistente come finita, le cose naturali al par che I umana esi-
stenza hanno la posizione di essere una rappresentazione del divino,
dal perché Ia loro finita provviene dalla loro stessa natura.

Estetica, parte 2.° vol. V. | 6
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a.

Per la prima volta cosi sta dinnanzi a noi la natura e la for-.
ma umana prosastica e senza nulla di divino. I Greci raccontano,che
quando gli eroi nel viaggio degli Argonauti valicarono lo stretto del-
I'Ellesponto, le rupi che fino allora romoreggiando aprivansi e chiu-
devansi come forbici, incontanente si radicarono per sempre al suolo.
In simil guisa nella santa poesia del sublime a fronte dell'infinita Es-
senza va fissato il finito nella sua intelligibile determinazione; men-
tre nell’intnizione simbolica non avea il posto dovutogli, combacian-
do il finito col divino in quanto & questo che procede al finito Essere
determinato. Volgendoci quindi dall’ antica indiana poesia al vecchio
testamento, ci troviamo tutt’ insieme in diversissimo terreno, che é
per noi familiare, per quanto estranee ed altredalle nostre esser possa-
no le posizioni le incidenze le azioni ed i caratteri che vi si rilevano.
Da un mondo di tumulti e confusione passiamo a relazioni tali e tali
figare da apparire del tutto naturali ; ed i fermi patriarcali carat-

teri nella loro delerminazione e veritd ci si presentano come per-
fettamente intelligibili.

b‘

Con siffatta intuizione, che pud comprendere il naturale anda-
mento delle cose e render. valevoli le leggi della natura, per la prima
volta il miracolo ha luogo proprio. Presso gl Indiani tutto é mira-
colo; epperd nulla & pilt maraviglioso. In un terreno dove le rela-
zioni intellettuali sono sempre interrotte, ove tutto & stravolto e ri-
mosso dal suo posto, non pud avervi miracolo. In effetti, il maravi-
glioso presappone un seguito intelligibile come la chiara’ ordinaria
coscienza, € si nomina miracolo un'interrazione delle-consuete rela-
dioni, operata da una potenza superiore. Perd i miracoli non sono
una propria specifica espressione del sublime, mentre tanto I’ ordi-
nario corso delle appariscenze naturali quanto codesta interruzione
son prodotti dalla volonta di Dio e dalla obbedienza- della natura.



C.

Nei dunque dobbiamo cercare Ja sublimita propria in cid che I'in-
sieme del mondo creato in generale apparisce come finito e himitato
che non sostiene e conserva se stesso; e.che per questo motivo. non
pud essere ravvisato se non come un opera accessoria fatta a glom
ed onor di Dio.

3;

In tal ricognizione della nnlhté delle cose, e nella gloria e pella
lode di Dio I’ individuo umano in questo grado cerca il suo propuo
onore, il suo conforto ed accontentamento.

a.-

I salmi ci prestano in questo rapporto esempi classici di schietta
sublimita, posti-in tutti i tempi come un modello,in cuivada espres-
so splendidamente con possente elevazione d’anima quello che I’ no-
mo trova ne’suoi religiosi concetti di Dio. Nulla del mondo pud pre-
tendere a stabilita,perché tutto & e sta sol per la potenza di Dio, ed
esiste perché serva a lode di tal potenza, come all’espressione della
propria nulliti vedova di sostanza. In conseguenza mentre noi nella
fantasia della sostanzialita e nel suo panteismo troviamo un infinito
dilatarsi, dobbiamo qui maravigliarci della forza di elevazione del
cuore che lascia cader tutto per annunziare I’ unica universale po-
tenza del Dio. Sotto.questo riguardo il salmo 104 (1) édi una
forza maestosa. « Luce & il vestimento che tu indossi, tu stendi il
cielo come un tappeto » .- La luce, il cielo, le nubi, le ali de’ venti
in questo salmo non istanno in s& ¢ per s¢, fma sono un’esterna ve-

(1) La Volgata segna questo salmo col N.° 103 « Amictus luntine sicw
vestimento: extendens coelum sicut pellem.
. Il traduttore.
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ste, un cocchio, un messaggiero in servigio di Dio. Va inoltre
lodata la saggezza di Dio che ordina tatte cose; i rivoli che spiccia-
no dalla terra, le acque che fluiscono da’ monti ne’ quali posano gli
apgelli dell’aria cantando tra'rami, I'erba, il vino che rallieta il cuor
dell'uomo, i cedri del Libano cui il Signore ha piantati, il mare in
dove nuotano e stanno cetacei senza numero, cui il Signore ha fat-
to perché ivi scherzassero. Ed il Signore che gli ha creati, i sostie-
ne. « Seascondi la tna faccia essi tremeranno, se ritiri il tuo fiato
essi mancheranno e torneranno nella polvere ». Il salmo 90 parla

- espressamente della nullita degli uomini : é desso una preghiera di
Mosé, I' uomo di Dio, che p. e. dice: « Tu gli lasci passar via come
piena di acque: son essi un sogno, anzi un’erba che apparisce pre-
sto e verra a sera falciata e secca. E la tua collera che ne fa co-
si perire; & il tuo furore, che noi Incontanente visentiamo (1) ».

b.

» Col sublime quindi dal lato dell’ uomo & connesso il sentimento
della propria finiti e della insuperabile distanza da Dio.

«,

.. Il concetto dell'immortalith non é fondato in questa sfera; peroc-
-che siffatto concetto inchiude la presupposizione che la persona in-
dividuale, I'anima,lo spirito umano, sia un Essere in sé e per sé.Nel
sublime I’ Uno soltanto & imperituro, e dirimpetto a lui ogni altra

-+ {1) Questo salmo nella Volgata porta il N.° 89 « Mane sicut herba

.transeat, mane floreat et transeat: vespere décidet tnduret arescat.
. Quia defecimus in fra tua et in furore tuo turbati sumus ». La tradu-
zione del Diodati scrive: « Tu porti via gli uominé comeé per una piena di
acque: essi non sono alfro che un sogno; son come l'erba che si rinno-
vella la mattina. La mattina ella fiorisce e si rinnovella; e la sera ¢ sega-
ta e si secca. Perciocche noi veniam meno per la tua ira; e siam contur-
bati per lo tuo cruccio ».

1l traduttore.
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cosa & fuggevole e passeggiera, e non da riguardarsi come libera ed
infinita in sé.

£.

[ ]
L'nomo qui si comprende nella sua indegnita innanzi a Dio e si e~ -
leva per via del timor del Signore, tremando della sua collera; e noi
vi troviamo vivamente dipinto il dolore della nullita, il grido. del-

I'anima a Dio dal profondo petto ne’ lamenn nelle soﬂ‘erenm e nella
tristezza. :

7.

Ove al contrario I'individuo si tenga fermo nella sua finith innan-
zi a Dio,questa finitd voluta e tenuta di miradiventa male,che come
malvagita e peccato appartiene soltanto alla natura ed all’ vomo, in

.cui pud trovar sempre luogo una sostanza in sé mdiscemxbnle, come
il dolore ed il negatlvo in generale

c.

In terzo luogo I'uomo in seno di siffatta nallitd ottiene una libe-
ra e stabile posizione. Imperocché da un lato col sostanziale riposo
e fermezza di Dio in riguardo alla sua volonta-ed a’ precetti dello
stesso per gli uomini nasce la legge: dall altro latosta nell’ eleva-
mento la perfetta chiara distingione dell’ umano-e del divino, def fi-
nito e dell’assoluto; e percid ¢ posto nel subbietto il giudizio sul be-
ne e sul male e 'l risolversi per 1'uno o per I altro. La relazione al-
I assoluto, e la corrispondenza od mcomspondem degli uomini al
medesuno, ba pure un lato che conviene alk'individuo ed alla sua pro-
pria condotta e fatto.:Il quale insicruemente nel suo giusto fatto e nel-
r attagharsn alla legge trova un affermativo rapporto a Dio; ed ha
ad armonizzare I'esterna positiva o negatwa posizione del sao Esse-
re determinato, la prosperita, la gioia, I accontentamento, o il do-
lore, Uinfelicita, e 1'oppressione con la sua interna obbedlenza o con
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13 sua resistenza alla legge, ricevende quelli come beneﬁmo e com-
penso, questi come pruove e punizioni.

.CAPO TERZO.
. )
IL CONSCIO SIMBOLISMO DELLA COMPARANTE
FORMA ARTISTICA.

Cid che si affaccia nel sublime,a differenza del proprio inconseio
simbolo, consiste da una banda nella distinzione del significato co-
nosciuto per s& secondo-la sua interioritd, e della concreta appari-
scenza dallo stesso divisa; consiste dall’ alira banda nella diretta od
indiretta rilevata incorrispondenza dell’ uno all’altra; nella quale il
significato come universale sopravvanzi la singola individuale realtd
e la sua specialitd. Nella fantasia del panteismo perd come nella su-
blimita il contennto proprio, 'unica universale sostanza di tutte eqse
non poteva venire all’intnizione per sé senza rapporte al creato Es-
sere determinato,benché questo nonsia adeguato all’Essenza di quel-
la. Siffatto rapporto cid. nonpertanto appartiene alla sostanza mede-
sima, che nella negativith di sue accidenze da la mostra della sua
saggezza, bontd, potenza e giustizia. In universale quindi anche qui
la relazione del significato e della figura non & essenziale e neces-
saria, ed i dae connessi lati non son divenuti I'nno all’altro esterni
nel propno senso della parola. Questa esteriorita pero che & pre-
sente in s¢ nel Simbolismo, deve.anche esser posta,e si produce nel-
le forme che noi abbiamo da consnder‘zre nell'ultimo capltolo dellar-
te simbolica. Noi la possiamo nominare simbolismo conscio, o pik
esatlamente comparante forma artistica. = -

Per simbolismo canseio; ciod, bisogna intendere quello dove ll -signi-
ficato non & conosciuto per sé, ma espressamente si diversifica dalla
guisa esternd nella quale viene rappresentato. 11 significato cosi per
sé espressa non apparisce, come nel sablime, essenzialmente nella
ﬁgura e come la figura che gli vien data per. tal fondo. Il rapperto
reciproco di ambi non resta, come nel primo grado, un rapporto
assolutamente fondato nel significato stesso, ma addiviene una pit



© meno accidentale armonia che in generale appartiene alla subbiet-
tivitd del poeta, all'immergersi del suo spirito in un esterno Essere
determinato, al suo ingegno, alla sua invenzione; onde alle volte
parte da una sensibile appariscenza figurando da sé un congiunto spi-
rituale significato; altre volte pud prendere il suo punto di partenza
dal reale od anche semplncemente relativo interno concetto per fign-
rarlo, ed anche pud porre in rapporto una nnmagme con un’ altra
che ha pari determinazioni.

Questa specie di connessione si distingue dal simbolismo sponta-
neo ed inconscio, per cid che il subbietto conosce tamto I’ interna
Essenza del suo significato preso per contenuto, quanto la natara
delle esterne appariscenze, che egli utiliza a md di paragone per una
pit esatta intuibilith; e per causa di codesta conscia veduta della
trovata simiglianza appone I’ una all’ altra. La differenza tra il pre-
sente grado e quello del sablime & da cercarsi in questo, che da una
‘banda la distinzione e la vicinanza del significato e della sua concre-
ta-figara vien rilevata nell’ opera d’ arte stessa espressamente in un
grado pit.o men forte; dall'altra banda cade compiutamente la con-
dizione del sublime. In effetti, il contennto non & pit I'assoluto stes-
30, ma vien preso invece un delerminato e circoscritto angmﬁcato,

¢ uel suo distinguersi dall’nmmagme. distinzione avata in- mira, si
pone una relazione, che per via.di un conscio paragone fa quello stess
80 che il simbolismo inconscio intende fare a sno modo.

Non pit I'assoluto,!'unico Signore é preso per contenuto come si-
gnificalo, mentre di gia & posta la finitd col segregare il concrete
Essere determinato dalla nozione e col posarli in coscienza I'uno ac-
canto all’altra, benché solo paragonando, in quanto che si affer-
ra questa forma come ultima e propria. Nella santa poesia al con.
trario Dio € il solo che abbia un significato in tatte cose, le quali
si mostrano a lni di contro come transeunti'e nulle. Quando il si-
guificato deve poter trovare la sua immagine e simiglianza in quel-
lo che ¢ limitato e finito, fa d'uopo ch'esso stesso .sia limitate; come
pel grado, che or ¢i occupa, deve esser riguardato qual relativa-
mente congrua proprio I'immagine che certamente & esterna ed ar-
bitrariamente scelta dal poeta, a causa della simiglianza oh’essa ha
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col contenuto. Nella paragonativa forma artistica, in conseguenza,
nessun altro tratto del sublime resta, se non che I'immagine, inve-
ce di pingere la cosa ed il significato secondo la sua adeguata real-
t4, non porge che un’immagine ed una similitudine.

Questa specie di simboleggiare, quindi,come tipo fondamentale del-

I'intiera opera artistica,resta di una specie subordinata. Imperocché
la figura consiste soltanto nella descrizione di un immediato sensi-
bile Essere determinato od accidente, da cui dee distinguersi espres-
samente il significato. Perd nelle opere artistiche, che son configu-
rate in un materiale e che sono nella loro strattura un indiviso in-
tierp, siffatto paragone pud valere accessoriamente come fregio ed
aggianta, quale p. e. é il caso ne’bnom prodotti dell'arte classica e
romantica.
- Volendo riguardare questo intiero grado come riunione de’ due
precedenti, mentre e racchinde in sé la distinzione del significato e
della esterna realtd, fondo del sublime, ed & una concreta appari-.
scenza-che accenna ad un connesso_ universale sxgmﬁcato, quale é
il caso del simbolo proprio; siffatta riunione non é in nessun modo
una pid alta forma artistica, ma piuttosto una chiara e piena ap-
preensione, che, limitata nel suo contenuto e pit o meno prosa-
sastica nella sua forma, discende dalla misteriosa fervida profondi-
td del simbolo proprio e dall’altezza del sublime ad una cescienza
volgare.

Per ci6 che riguarda una pit determmnta paruznone di questa
sfera, ne'vari lali del paragone, cui il signiticato per sé presuppo-
ne- opponendoglisi una sensibile od immaginosa figura, ha luogo
intieramente la condizione che il significato venga preso come co-
sa principale, e la figura come nuda veste ed esterioritd: insieme
perd si presenta I'ulterior differenza che venga posato prima ora I'uno
ora laltro de’due lati, e quindi si parta dallo stesso.

In questa guisa la figura sta o come un’appariscenza od accidente
per sé esterno, immediato , naturale , da cui debba essere cennato
un significato universale, ovvero il significato & addotto per sé,e per
esso va scelta una qualunque esterna figura.

In questo rapporto noi possiamo distinguere due gradi principali.
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A.Nel primo la appariscenza concreta, sia presa dalle umane eve-
nienze accidenti ed azioni ovvero dalla natura, forma da un hato i
puato di partenza, e dall’altro costituisce I'importante e I’ essenziale
per la rappresentazione. Essa viene addotta a causa del significa-
to universale, cui in sé racchiude esprime e sviluppa, in quanto cid
& imposto dallo scopo d’ intuire siffatto significato in una posizio-
ne od accidente a lui connesso. Non & perd espressamente esposto
come subbiettiva attivita il paragone del significato universale col
singolo caso; e I'intiera rappresentazione non ¢ un nude ornamento
per un’opera consistente anche senza questo fregio; ma si presenta
con la pretensione di dare per s un intiero. Le specie che qui si ri-
feriscono sono la favola,la parabola,l’apologo, il proverbio e le’ me-
tamorfisi.

B.Nel secondo grado,al contrario, il significato é la prima cosa che
sta innanzi alla coscienza, e la eoncreta immagine dello stesso & un
che accessorio ed aggiunto che per sé non ha slabllldl alcuna , ma
apparisce totalmente soggetta al significate , cosicché viene a riln-
cere il subbiettivo arbitrio che cerca proprio questa e non altra im-
magine. Siffatta guisa di rappresentazione non pud portare per la
massima parte ad opere artistiche indipendenti ; e deve contentarst
d’incorporare le sue forme come puramente accessorie ad altre fi-
gure dell’arte. Come specie principali possono noverarsi I'indovinel-
lo, l'allegoria, la metafora, I'immagine e’l paragone.

C.In terzo luogo finalmente noi possiamo a mo’di appendice men-
zionare la poesia didascalica. e la descrittiva; perocché in queste spe+
cie di poesie da un lato si comprende il nudo volgersi all’ aniver-
sale natura dell’ obbietto, come viene appreso dalla coscienza nel-
la sua intelligibile chiarezza : dall’ altro lato la dipintura “della sua
concreta appariscenza sta di per sé: e cosi vien a farsi la perfetta
divisione di quelli lati che nella loro riunione e vero compenetrarsi
davan luogo alla perfetta opera d’arte.

La divisione de’due momenti dell’opera artistica porta con sé, che
le diverse forme le quali han luogo in questo intiero giro, presso~
ché tutte appartengano all’ arte della parola ; mentre la poesia sol-
tanto pad esprimere tale consistenza del significato e della forma;
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ché il cbmpno delle arti figurative sta nel ‘manifestare an Interno
nell’esterna forma cowe tale.

A.
Comperazioni, che partono dal lato esterno.

Ci troviamo imbarazzati questa volta con le diverse specie di poe-
sia,che sono distribuite nel presente primo gradose si dura pena nel
volerle classificare in determinate specie principali. Son esse subor-
dinate sottospecie che non improntano lati artistici assolatamente
necessari. Nell’ Estetica in generale succede lo stesso che in talune
classificazioni animali, o naturali. In ambe le sfere sta la diffi-
coltd d’ esser la nozione della natura e dell’ arte stessa quella che si
divide e pone le sué differenze. Come differenze della nozione sono
esse vere divisioni corrispondenti alla nozione,e quindi da compren-
dersi in modo da non vi si poter frammetter gradi di passaggio;i qua-
li son forme difettose che provvengono dal gradino principale senza
che possano raggiungere il susseguente. La nozione non fa questo ;
e quando invece de’momenti della nozione della cosa stessa si voglia-
no porre tali collezioni generiche a base della divisione e della clas-
sificazione, verrebbe a riguardarsi come congrua maniera di svilup-
pare una nozione proprio quello che le ¢ inadatto.La vera- partizione
non pud discendere che dalla vera nozione, e le figure dubbiose non
ponno aver luogo se non la dove propriamente le forme fisse per sé
cominciano a dissolversi -ed a passare in altre. Questo & il caso, in
rapporto alla simbolica forma artistica.

Le cennate specie intanto appartengono all’ arte preparatoria del
simbolismo, mentre esse sono imperfette, epperd un mero tentativo
dell’arte vera, tentativo che senza dubbio ha in sé gl'ingredienti per
la schietta guisa delle figure; ma cid nonpertanto gli apprénde nella
loro finita, distinzione, e mero rapporto, epperd riman subordinato.
Quando, dunque, parliamo della favola, dell‘apologo,della parabola
o cosl via via, non dobbiamo trattare queste specie quasi appar-
tenessero alla poesia, come arte distinta tanto dalle arti figurative
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i ~ quanto dalla musica, ma nel riguardo che esse hanno in relazione al-

le universali forme dell’arte; €'l loro specifico carattere si spiega da
- questa relazione , e non dalla nozione delle proprie specie dell’arte
poetica, che son I'epopea la lirica e la drammatica.
- Noi ordineremo queste specie cosi da trattar prima della favola,
quindi della parabola dell'apologo e del proverblo,conchmdendo con
le metamorfisi.

1.
La favola.

Poiche fin qui si ¢ parlaio sempre soltanto del formale rapporto
«di un espresso significato alla sua figura , dobbiamo ora assegnare
il contenuto, che mostrasi congruo per questa figura.

Dal lato del sablime noi gia abbiam visto , che al presente grado
aon pit é dato rendere intuibile nella sya indivisa potenza I'assoluto
e I'Uno per via della nallita ed insignificanza delle create cose; men-
{re ci troviamo al grado della finita della coscienza , e quindi della
finita del contenuto. Volgendoci viceversa.al simbolo proprio, di cui
la forma comparativa artistica dee prendere in sé un lato , I’ Inter-
0o, che si oppone alla figura fin qui sempre immediata e, come ab-
biam veduto nel simbolo egiziano, paturale, & un che spirituale.Poi- .
<hé quel naturale vien lasciato e concepilo qual consistente, anche lo
spirituale & finito-determinato, & I'nomo el suo finito scopo; ed il
naturale assiegue una. relazione a siffatto scopo , sebben teoretica ,
un accennarlo e manifestarlo pel meglio e per I'utile degli uomini.Le
appariscenze della natura,. i temporali, il volo degli uccelli, la qualita
de’visceri ecc.,van prese in tutt’altro significato che nelle intuizioni
dei Parsi degl’ Indiani od Egiziani; pe’quali il divino & unito col naturale
in guisa che I'uomo nella natora cammina in un mondo di Dei, e 'l
suo fatto,consiste nel produrre nelle sue azioni la stessa identitd;-onde
4al fatto per esser ragguagliato al naturale Essere della divinitd, ap-
parisce negli nomini come una rivelazione e produzione di un che di-
vino. Quando perd I'uomo & rientrato in sé, e presentendo Ia sua li-
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bert si chiude in se stesso, allora egli addiviene scopo delle sua in-
dividualita: egli opera, agisce, lavora secondo la sua propria volonta;
egli ha una propria vita personale, e sente in se stesso I'essenzialita -
degli scopi, a‘quali la natura serba un esterno rapporto.Quindi smem-
brasi la natura a lui d’intorno e gli serve; cosicché in riguardo al di-
vino nella natara non si ha pid I'intuizione dell’asseluto; ma la si con-
sidera come mezzo per via del quale gli Dei annunziano alla meglio i
loro scopi,stante che gli Dei svelano all’'umano spirito la loro volon-
ta per lo mezzo della natura, e lasciano spiegare dagli uominila vo-
lonta loro. In cid & presupposta un' identita dell'assoluto e del na-
turale: in essa gli scopi umani costituiscono la cosa principale.Tale
specie di simbolismo perd non appartiene all'arte ma rimane soltanto
religioso.In effetti,il vate imprende la spiega delle naturali evenienze
precipuamente per gli scopi pratici, sia nell’ interesse di un solo in-
dividuo in rapporto a’ particolari disegni, sia nell'interesse d’un po-
polo intiero in rapporto a’ fatti comuni. La jpoesia all’ incontro dee
riconoscere ed esprimere le pratiche posizioni e relazioni in una teo-
retica universale forma, .

Quello che deve essere qui calcolato & un’appariscenza naturale ,
una contingenza che racchiude una relazione speciale, una serie di
evenienze che pud esser presa dal giro degti umani fatti ed istinti
come simbolo per un universale significato , per un insegnamento
morale, per una massima avveduta ; al par che per un signiticato
chie abbia per suo contennto una riflessione. sul modo e guisa del co-
me vanno le cose umane, cioé le cose.della volonta.Qui non & pii la
volonta divina che si rivela agli uomini secondo la sua interiorita
nelle evenienze naturali e nel loro religioso senso, ma si ha un corso
di naturali accidenti del tutto ordinario, dalla cui isolata rappresen-
tazione si lascia astrarre in umana intellettual guisa una proposmo-
no morale, un avvertimento, una dottrina, una massima di saviezza
che per ragion di questa riflessione vien presentata ed offerta alla
intuizione .

Tale & la posizione che noi possiamo dar qui alle favole di Esopo.
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-a.

La favola di Esopo nella sua originaria figura apprende cosi una
natural relazione od evenienza tra le individue cose di natura in ge-
nerale, e per lo pil tra animali, i cui istinti si radicano negli stessi
bisogni della vita che muovono gli uomini come viventi. Siffatta re-
lazione od evenienza compresa nella sua universale determinazione
& tale che pud presentarsi anche nel giro della vita umana, e per
questo rapporto ha per gli uomini un significato.

*,

Coerentemente a siffatta determinazione la vera favola di Esopo
& la rappresentazione di una qualsiasi posizione dell'inanimata ed a-
nimata natura,od un’ incidenza del mondo animale,non sentita arbi-
trariamente, ma presa secondo la sua reale attualita e fida osserva-
zione; € raccontata di guisa da potersene cavare un’ universale dot-
" trina in rapporto all’ umano Essere determinato, e pii esattamente
in rapporto al pratico lato dello stesso, alla prudenza ed onesta del-
lo agire.La prima condizione a ricercarvisi,quindi, é che il determi-
nato caso il quale dee prestare la cosi detta moralita non sia una
pretta finzione;e precipuamente importa che essp non contraddica al
modo e guisa onde tali appariscenze realmente esistono in natura.
11 racconto inoltre non dee enunziare il caso nella sua aniversalita,
ma,quale & per tatti,un avvenimento nell'esterna realta del tipo, se-
condo la sua concreta individualita e reale evenienza.
~ Questa originaria forma della favola, in terzo lnogo, le da la mas-
sima spontaneild, mentre lo scopo d’istruzione e '} rilevare I'univer-
sale utile significato € cosa che vien dopo, e non apparisce come
guello che si avea di mira sin dal bel principio. Laonde le piu ag-
gradevoli tra le favole attribuite ad Esopo son quelle che corrispon-
dono alla data determinazione, e raccontano azioni, se vogliono dir-
.si cosl, relazioni ed incidenze, che in parte haano il lor fondamen-
to nello istinto animale, in parte rispondono ad una relazione nata-
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rale, in parte possono accadere, senza esser raffazonate dall’ arbi-
trario concetto. Con cid & agevole a vedersi che il fabula docet ap-
piccicato alle favole di Esopo nell’ odierna figura, o rende rozza la
rappresentazione , 0 pili soventi fa veder molto male; ché avreh-
be potuto trarsene o la dottrina opposta, odami altra, molto mi-
gliore. - : :

E buono portare qualche esempio per la dilucidazione di questa
nozione propria alla favola di Esopo.

La quercia e la canna p. e. son sorpresi da un temporale; la de-
bil canna non fa che piegare, la dura quercia si spezza. Questo &
un caso che negli uragani & spessissimo realmente avvenuto. Preso
moralmente,si ha un uomo in alta posizione ed inflessibile di fronte
ad un altro pitt meschino che nelle subordinate relazioni sa conser-
varsi opportunamente, mentre I altro rovina a causa della pervica-
cia ed alterigia, Si dica lo.stesso della favola delle rondini conser-
vataci da Fedro. Le rondini con gli altri uccelli vedevano che un a-
gricoltore seminava il lino, col quale si fanno i lacciuoli per acca-
‘Jappiar gli uccelli.Le preveggenti rondini fuggirono, gli altri uceel-
Ii non credettero loro; essi rimasero spensierati e furon presi. An-
che a questa favola serve di fondamento un fenomeno della natura
reale. Si sa che le rondini all’ autunno vanno ne’ paesi meridionali,
¢ percid non sono presenti nel tempo che si prendono gli nccelli al-
la rete. Si pud dir lo stesso della favola del pipistrello disprezzato
-nel giorno e nella notte, poiché non apparteneva né alla notte né
al giorno. Tali prosastici reali accidenti danno rinsegnamenti agli
-uomini, come anche oggi qualche pia gente sa tirare un’ edificante
utile applicazione da tutto quello che le viene innanzi.Onde non é ne-
cessario che il proprio naturale fenemeno sempre risalti cosl agli
occhi. Nella favola della volpe e del corvo il fatto reale non dee rav-
visarsi nel primo momento, quantunque non manchi intieramente;
essendo un uso de’ corvi ¢ delle cornacchie il darsi a gracchiare
quando veggono muoversi dinnanzi obbietti stranieri, nomini, ani-
mali. Simili relazioni naturali stanno in fondo alla favola del cespu-
glio di spine che afferra la lana de’passeggieri, e che fa meravigliar
Ja volpe del perche sia fermata; ovvero alla favola del contadino che
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riscalda una serpe nel seno, e simili. Altre favole rappresentano in-
cidenti, che possono accadere tra gli animali. Nella prima favola di
Esopo p. e. I"aquila invola i figli della volpe e con la rubata carne
del sagrificio porta seco un carbone il quale incendia il suo nido.Al-
tre favole finalmente racchiudono tratti del tutto mitici, come la fa-
vola: lo scarafaggio, I’ aquila e Giove: in essa si presenta la cir-
costanza di storia naturale che I’ aquila e lo scarafaggio depongano
in diversi tempi le loro uova (se cid sia realmente esatto & cosa che
io trasando); ma insieme vi @ visibile una tradizionale importanza
dello scarabeo, che vi sembra messo in ridicolo, giusta il vezo
di Aristofane. Per quante siano le favole attribuile ad Esopo, egli
& constatate che per poche, p. e: per questa ultimamente cennata
dello scarafaggio e dell’aquila pud dimostrarsi esser d’Esopo,o quella
cui convenga un‘antichita tale da potersi rignardare “come apparte-
nente ad Esopo. -

Di Esopo stesso si dice esser egli stato mal conformato, gobbo,
schiayo: la sua nascita si pone in Frigia : terra che fa il passag-
gio dall’ immed ato simbolismo e dal naturalismo alla terra in cui
I’ nomo comincid a'comprendere lo spirite e se stesso. Quindi non
guarda I'animalesco,la natura in generale come qualche cosa di al-
to e divino , qual presso gl'Indiani e gli Egizi; ma lo conside-
ra con occhio prosastico come qualche cosa , le cui- relazioni ser-
vono a far concepire i fatti e le omissioni umane : onde le sue in-
cidenze sono ingegnose, ma senza energia di spirito, senza profon-
dith di vedute’e sostanziale intuizione, senza poesia e filosofia. Le
sue viste e dottrine mestransi sennate ¢ prudenti ; ma non sono
che sottigliezze in piccolo, che invece di creare libere figure con li-
bero spirito,traggono da materiali dati davvanzo,da determinati istinti
e spinte da animali, da’piccoli quotidiani casi qualche applicabile la-
to: e perché non osa dire la sua dottrina apertamente,la vela, la di
ad intendere in un enigma che & sempre sciolto. Nello schiavo co-
mincia la prosa; onde tutta questa genia & prosastica.

Cio nonpertanto codeste vecchie invenzioni hanno avuto corso pres-
soché in tutti i tempi e luoghi, e per quanto ciascuna nazione, che
in generale annovera favole nella sua letteratura, conti favoleggiato-

\
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i, il fatto di costoro non & che una riproduzione di quelle prime fan-
tasie , tradotte nel gusto di ciascun tempo; e Lutte le invenzioni che
i favoleggiatori hanno aggiunto al fendo ereditalo é rimasto molto
addietro a quegli originali.

b.

Tra le favole di Esopo,intanto, ve ne ha molte che quanto ad in-
venzione e svolgimento hanno assai mende: inventate precipuamen-
te per lo scopo della moralita, gli animali od anche gli Dei vi ser-
-vono solo per un travestimento. Nonpertanto non isforzano esse
1a natura animale come & il caso presso i moderni. Cosi le favole
di Pfeffel parlano di un topo di campagna che nell’ autunno fa prov-
visioni; la quale preveggenza mancata da un altro lo porta a men-
dicare ed a soffrir la fame : raccontano pure di una volpe, di un
bracco e di una lince, i quali con le loro uailaterali doti dell'astu-
zia , del fino odorato e dell’ aguzo sguardo si portano da Giove
per otienere un‘ugual divisione delle loro qualita naturali; dopo I'ap-
provazione del quale si dice: « La volpe & colpita in testa, il bracco
non serve pil alla caccia , e la lince argo conviene alle stelle ». E
ripugnante interamente alla natara che il topo campagnuolo am-
massi fratta , e che i tre cennati animali per caso od in natura ab-
biano I'uguaglianza delle loro proprieta. Migliore assai di codeste fa-
vole é quella della formica e della cicala ; ed anche migliore quella
del cerva dalle magnifiche corna e dalle sottili gambe.

Nel senso di tali favole si ¢ adusato a concepire in generale co-
que prima cosa la moralita, tanlo da essere la raccontata avvenlu-
ra un modo di rappresentare , e quindi un caso immaginato sol
.per aiuto della moralita.Siffatti travestimenti, panicolarmente quan-
do il descritto accidente non pud verificarsi mai ne’determinati ani-
mali secondo il loro natural carattere, sond insulse ed insignificanti
invenzioni, Perocché il sensato di una favola consiste nel compartire
a cid che ha un Essere determinato ed una figura anche un senso
universale, oltre quello che esso ha immediatamente. Inoltre presup-
posto ch’ e’ bisogni cercare I' Essenza di una favola solo in questo
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che invece degli nomini siano gli animali quelli che agiscono e par-
lano, si ¢ domandato in che dunque consista I aggradevole di code-
sta menzogna. Ecertamente non pud esservi nessuna attrattiva in tal
mascherare un uomo da animale , quando ¢id non sia in una co-

. media da scimie e cani ; dove al contrario il solo interesse sta nel

contrasto dell’ animalesca natura col loro aspetto e fatto umano,
oltre la considerazione dell’ abilita dello avvezzamento. E se Breitin-
ger crede che il maraviglioso solo abbia un vezzo; nella favo-
la originaria perd il far parlare gli animali non & dato come qual-
che cosa d’ insolito e maraviglioso. Lessing accenna che il mette-
re sulla scena animali contenga il grande vantaggio di rendere piv
intelligibile e breve I'esposizione, conoscendosi le proprietd degli a-
nimali, I'astuzia della volpe, la magnanimita del leone, la golosita e

“violenza del lupo ; onde si presenta il concetto di una determinata

figura in luogo di astrazioni tali, quali astato, magnanime e simili.
Questo vantaggio perd non cangia nulla di essenziale alla trivial
condizione del mero travestimento; ed in generale & svantaggioso il
produrre animali invece di uomini, mentre la figura aninralesca ri-
mane sempre una maschera , che vela anziché rischiara il significa-
to in rapporto alla sua mtelhgubnhta

Una grandissima favola di questa specie sarebbe la vecchia storia
di Reineke, la volpe, che peré non & propnamente una favola co-
ne tale.

c.

Qual terzo grado possiamo noi addurre le seguenti_guise di trat-
tar la favola, con che cominciamo a sorpassare la cerchia della fa-
vola. Il sensato di una favola sta principalmente nel trovare, tra
i moltiplici fenomeni della natura, casi i quali prestino occasione per
riflettere sull’ agire e sulla condotta umana , benché I’ animalesco
e 'l naturale non sian rimossi dal proprio modo e guisa di loro esi-

-stenza. Del resto il comporre insieme ed il ragguagliare la cosi det-

1a moralitd col caso individuale & cosa arbitraria e del subbiettivo
‘ingegno, ed & percid in sé cosa da scherzo.Questo lato & quello che
Estetica, parte 2." vol. V. 1
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si presenta per sé in questo terzo gradino: la forma della favola pre-

sa come scherzo. Goethe in questo senso ha fatto molte graziose e
sensate poesie. In una intitolata: Il latrato dice p. e.

Mentre andiamo innanzi indietro
Per faccende o per diletto,
Forte forte a noi di dietro
S'ode stabile il latrar.

Abbiam fino al nostro speco
Il mastino a’piedi stretto,
E’l latrar che suona in eco
Segna il nostro camminar.

Appartengono a questo gradole naturali figure prodotte secon-
do il loro proprio carattere come nelle favole di Esopo, ma che nel
Toro fatto ed istinti sviluppano umane posizioni, passioni e trat-
ti caratteristici che hanno la piti intima connessione con cid che &
animalesco.Della cennata specie é il Reineke, il quale & pitt una no-
vella che una propria favola.Suo contenuto & I'appariscente signoria
sul mondo toccata in sorte al disordine ed alla irregolarita, alla mal-
vagita,alla debolezza,alla viltd,alla prepotenza e sfrontatezza,alla mis-
credenza religiosa; cosicché I'astuzia,l'abilita e I’ egoismo la vincono
sempre su tutto. Sono le posizioni del medio-evo quali si configura-
rono in Germania. I potenti vassalli veramente mostrano al re il
loro rispetto; perd nel fondo ciascuno fa quello che vuole, ruba,uc-
cide, inganna il re,sa cattivarsi il favore della regina:I'intiero & per
tal modo composto.Questo ¢ il contenuto umano,che qui non consi-
ste in astratte proposizioni, ma in una totaliti di posizioni e carat-
teri, ed a causa di sna malvagiti si mostra adatto alla natura ani-
malesca nella cui forma si svolge. Quindi non v'ha nulla di disordi-
nato quando lo collochiamo direttamente nel regno animale, stante
che tale travestimento non apparisce come un isolato -caso allusivo,
ma,tolta la singolaritd, si ottiene una certa universalita,per la qua-
le s’intnisce il come vadano le cose al mondo. Il burlesco sta pro-
prio nel travestimento, il cui scherzoso gusto é mescolato con la pitt



[

— 99 —.
amara serieta della cosa; mentre nell’animale s’ intuisce la societd
umana pit spiccatamente, e sirileva una quantita di dilettevoli trat-
ti e speciali storie, talché a dispetto di ogni acerbita noi non la pren-
diamo a male , trovandoci dinnanzi un reale scherzo inteso in sul
serio.

2.
La parabola, il proverbio e V'apologo.
’a'
La parabola.

La parabola ha di comune con la favola il desumere gli avvenis
menti dal giro dell’ ordinaria vita; i quali sottopone ad un piui ele-

" vato ed universale significato, con lo scopo di rendere intuibile ed

intelligibile questo significato per via di quelli ordinari incidenti per
sé considerati.

_ Insiememente perd distinguesi dalla favola, poiche cerca codeste
evenienze non nella natara e nel mondo animale, ma ne’ fatti e ne-
gl'istinti umani, quali cadono sotto gli occhi di tutti; e per via del-
I’ allusione ad un piu alto significato immette un universale interes-
se nel singolo caso, che in sulle prime sembra di poco momento
stante la sua particolarita.

Quindi la periferia e la valevole importanza de’significati pud au-

. mentarsi e rendersi pid profonda, in riguardo al contenuto; mentre

in riguardo alla forma la subbiettivitd del paragone cui si mira e
del suo volgersi ad universale msegnamento viene ad apparire in un
grado piu forte.

Si pud riguardare come parabola , ligata ad uno scopo tutto
pratico , il modo e guisa onde Ciro si diede a spingere i Persia-
ni all’ apostasia (1). Egli ordind a’ Persiani che armati di falciuo-
le convenissero in un determinato luogo. Al primo giorno lor fece

(1) Erodoto 1, c. 126.




— 100 —

dissodare con duro lavoro un campo coverto di spine. L’ indomani
perd,- mentre essi riposavano e si bagnavano, li trasporld in un pra-
to regalandoli lnssosamente di carne e vino.Allora,quando essi si le-
vavano dal banchetto, dimandd loro qual giorno fosse stato piu al-
legro se il corrente o quello passato. Tutti convennero pel corrente
che loro non avea apportato che bene, mentre il trascorso era sta-
to un giorno di pena e di travaglio. In quel punto Ciro parlé : Se
voi mi seguirete, si moltiplicheranno i giorni simili al presente: che
se non mi seguirete, attendelevi innumerevoli travagli pari a quelli
di ieri.

Di una specie simile, ma, quanto a significato, di pii profondo
interesse e di pili ampia universalita sono le parabole che noi tro-
viamo nel Vangelo. La parabola p. e. di que’che semina é un
racconto molto ordinario, ed importante solo pel paragone con la
dottrina del regno del cielo. Il significato in queste parabole & in-
tieramente un insegnamento religioso, al quale si rapportano le u-
maue accidentalita,in cui é quello rappresentato;come nelle favole di *
Esopo le cose animalesche si rapportano alle.umane che ne sono it
senso. ‘

Di pari ampiezza di contenuto ¢ la conosciuta storia di Boccac-
cio, cui Lessing utilizza nel Nathan, nella sua parabola de’tre ancl-
li. Anche questo racconto, preso per sé, & del tutto ordinario, ma
assume un valore piut forte significando la differenza e la verita delle
tre religioni, la gindaica,la maomettana e la cristiana.Lo stesso & il
caso delle parabole di Gothe,per cennare le nuove produzioni di que-
sto genere. Nel « pasticcio de'gatti-» p. e. un bravo cuoco esce al-
la caccia,ma colpisce un gatto invece di una lepre; ed appresta quel-
lo alla gente con molti intingoli. Con cid si volea alludere a New-
ton; e certo la scienza della (isica, non riuscita per un matematico,
& sempre qualche cosa di pid forte che un pasticcio di gatto dato in-
vece di un pasticcio di lepre.Le parabole di Githe, le quali egli det-
10 a mo’ di favola, hanno spesso un tuono giocoso, col quale si dis-
grava I'anima da ci che & penoso nella vita.
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b.
1l proverbio.

11 proverbio figura il punto di mezzo di questa sfera. I proverbi
difatti sviluppandosi si cangiano ora in favole ed ora in apologhi.
Essi per la pit gran parte presemano un singolo caso di cid che av-
viene quotidianamente agli uomini; caso che prendersi dee in signi-
ficato universale. P. e. « una mano lava l’altra », ovvero « ciascano
torna alla sua porta : chi'scava un fosso per altri vi cade dentro :
se a me cuoci il sanguinaccio,la tua sete estinta io faccio» .A questa
olasse si riferiscono le sentenze morali, di cui Githe ullimamente ne
ha fatto una quantitd con infinita grazia e spesso con grande pro-
fondita.

I proverbi non son paragoni tali che il significato universale e la
concreta appariscenza stian I’ una all’ altro di fronte, ma con questa
va espressa pur quello.

c.
L’ apologo.

L’ apologo in terzo luogo pud essere riguardato come una para-
bola che usa il caso individuale, non solo come un paragone per I'in-
tuizione di un significato universale , ma in questo travestimento
stesso porta ad esprimere un’ universale proposizione, ‘perché que-
sta & racchiusa nel caso singolare, che, cid nonpertanto, viene rac-
contato come un esempio individuale. In questo senso la produzione
di Gothe intitolata: Il Dio e la Bajadera, dee chiamarsi apologo. In
essa la storia cristiana della Maddalena penitente si trova vestita
della indiana maniera di concepire: la bajadera mostra la stessa u-
milta, la medesima forza di amore e di credenza : il Dio'la pone a
pruove, che ella sostiene perfettamente, e viene-a nobilitarsi e ricon-
ciliarsi. Nell'apologo il racconto pud estendersi di guisa che la sua
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fine contenga la moralitd stessa senza alcun paragone,come p.e.nel-
lo Scava-tesori:

Lavora il giorno, la sera cena,
La settimana conduci in pena,
Allegro resta nel d} di festa:
Ecco T'incanto che da i tesor.

1.
Le metamorfisi.

La terza cosa di cai abbiamo a parlare,in opposizione al prover-
bio ed all’apologo,sta nelle metamorfisi. Esse sono di una specie sim-
bolico-mitologica, ma insiememente contrappongono espressamente
il naturale allo spirituale; perocché ad un che naturalmente dato,
4d una rupe, ad un animale, ad un fiore, ad una sorgente danno il
significato di essere depreziamento, punizione di una spirituale esi-
stenza. La Filomela p. e. , le Pieridi , il Narciso, I’ Aretusa, per
un passo falso, per una passione, per un delitto cadono in una col-
pa infinita od in un infinito dolore, perdendo la libertd di una vita
spirituale, ed addiventano un Essere determinato soltanto naturale.

Da una banda qui il lato natarale non solo vien considerato ester-
namente e prosasticamente come mero monte, sorgente, albero, ma
inoltre gli vien dato un contenuto, che appartiene ad un’ azione od
avventura provveniente dallo spirito.La rapenon é solamente pietra,
ma Niobe che piange su’suoi figli. Dall’ altra banda I'umano fatto &
una colpa, 'l suo cangiarsi a mera appariscenza naturale deve pren-
dersi come una degradazione dello spmtuale.

Queste trasformazioni d’individai umani e di Dii a cose naturali
debbono distinguersi dal proprio inconscio simbolismo.In Egitto, nella
misteriosa in sé chiusa interioritd della vita animale vien in parte
intuito immediatamente un che divino; ed in parte il proprio simbo-
lo & una figura naturale che immediatamente va fusa con un ulte-
riore pid ampio significato, henché essa non ne fosse un reale ade-
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guato Essere determinato; mentre che I inconscio simbolismo é nn
riguardo non anco divenuto spirituale secondo la forma e’l conte-
nato. Le metamorfisi al contrario rilevano I'essenziale differenza del
naturale e dello spirituale, e formano sotto questo riguardo il pagy
saggio dal simbolo mitologico alla mitologia propria; sempre che noi
prendiamo quest'ultima cosi da partire essa, ne’suoi miti, da un con.
creto natarale Essere determinato, sole, mare, fiumi, alberi , frut.
ta, terra; perd distinguendo espressamente questo lato del tutto na.
tarale che individualiza artisticamente I’ interno valore delle natu-
rali appariscenze come una potenza spiritualizzata in Dei formati
con un interno ed esterno umano. Omero ed Esiodo hanfo dato a’Gre-
ci la loro mitologia non come nudo significato di Dei, non come
esposizione di dottrine morali, fisiche, teologiche o speculative, ma
la mitologia come tale, inizio di una spirituale religione sotto figura
umana.

Nelle metamorfisi di Ovidio, oltre quello si tratta modernamente
nel mito,vi son mescolate cose le pitl eterogenee. Oltre le trasfornia-
zioni che possono esser comprese come una specie di rappresenta-
zione mitica, lo specifico punto fondamentale di questa forma si ri-
leva specialmente in que’ racconti dove sembrano subir metamor-
fisi figure, che ordinariamente son prese come simboliche ed an-
co del tuto mitiche; e quello che era unito vien messo nella con-
traddizione di significato e figura, e nel passaggio dall’ uno all’al-
tra, Cosi p. e. il simbolo frigio ed egiziano, il lupo, vien- tanto di-
viso dal significato in lui immanente, da farsene una precedente e-
sistenza, che se non era sole, era almeno re, della cui umana esi-
stenza quella del lupo & il seguito. Cosi nel canto delle Pieridi , gli
Dei egiziani, I'ariete, il gatto, son presentati come figure anima-
lesche, in cui siansi immessi per paura i mitici greci Dei, Giove ,
Venere. Le Pieridi stesse perd, in punizione d’ aver osato d’ en-
trare col loro canto in competenza delle muse, vengono cangiate in
piche. :

Dall’ altro lato noi dobbiamo distinguere le metamorfisi a causa
della piil esatta determinazione del contenuto che ne fa il significa-
to. Nella favola, il nesso della proposizione morale con I'evenienza na-
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turale é un nesso innocuo , che non assegna al naturale un valore
diverso dallo spirito, quello di essere naturale : e lo piglia in tal si-
.gnificato: comunque vi siano anche favole di Esopo, che diventano
metamorfisi con piccioli cambiamenti, come p.e. la 42." favola del
_pipistrello,. del cespuglio di spine e del mergo, glistinti de’ quali so-
o spiegati per la non rjuscita di anleriori intraprese.

Ed ecco che in questa primitiva cerchia della forma artistica comga-
-rativa siam partiti da ¢id che ne & presente, o dalla concreta appari-
scenza, e |’ abbiam traversata intiera procedendo agli ultimi. signii-
.cati ivi intuibili. :

B.
Paragoni, che nelle immagini principiano col significato.

Quando nella coscienza la distinzione del significato e della figura
é la forma presupposta , dentro la quale il rapporto di ambi deve
camminar da sé; nella indipendenza dell’'uno e dell’altro lato si pud,
anzi si dee cominciare non solo dall’esterna esistenza, ma pure vice-
versa da cid che ne ¢ dato inlernamente, da’concetti universali, dalle
riflessioni,da’sentimenti e massime fondamentali:perocché questo in-
terno & un che presente in coscienza come le immagini delle cose e-
sterne, e procede da se stesso nella sna indipendenza dallo esterno.
AQuando dunque il principio si desume per tal guisa dal significato,
JYespressione realtd indica il mezzo che vien preso dal mondo concre-
to per rendere concepibile, intuibile, sensibile, determinato il signi-
ficato qual astralto contenuto. .

Nella scambievole indifferenza di ciascun lato contro 1"altro , co-
me abbiam visto; nella loro dipendenza reciproca ambi non son posti
quasi si appartenessero necessariamente in sé e per sé: quindi si-da
a conoscere il rapporto non istare obbiettivamente nella cosa,ma esse-
re un che fatto subbiettivamente che non piii nasconde tal subbiettivo
.carattere manifestandolo pel modo della rappresentazione. L’assoluta
figuratien la dipendenza reciproca di contenuto ¢ forma, di anima e
corpo come concreto animarsi, come riunione dei due lati fondata in
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ste per sé nell’anima come nel corpo,nel contenuto come nella for-
ma; qui perd il presupposto & il segregamento reciproco de’ lati ;
qumdl il loro presentarsi insieme & un meramente subbiettivo avvi-
varsi del significato per via della sua esterna figura , ed un altret-
tanto subbiettivo cenno di un reale Essere determinato per il rap-
porto dello stesso agli ordinari concetti, sentimenti e pensieri dello
‘spirito. Quindi mostrasi anche, principalmente in queste forme, la sub-
biettiva arte del poeta , come produttore ; e nella perfetta opera
artistica lasciasi precipuamente distingaere da questo lato cid che
appartiene alla cosa ed alla sua necessariastruttura, e cid che il poe-
ta pone come fregio ed ornamento. Siffatte materie facilmente ricono-
scibili, specialmente le immagini, i paragoni, le allegorie , le meta-
fore, son quelle per ragione delle quali si usa ordinariamente menar
vanto , mentre una parte -della lode ricade all’acutezza di mente ed
alla sagacia che ha avuto il poeta nell’ averle rilevate con la sma
propria subbiettiva forza d’ invenzione. Nelle buone opere artistiche
le forme, come si & detto, stanno come miere cose accessorie , ben-
ché ne’ primi poeti queste cose accessorie si trovino trattate quas:
ingredienti poetici.

Mentre perd in sulle prime tuttaddue i lati da collegarsi seno in-
differenti I'uno a fronte dell’ altro, ftonpertanto per la esattezza del
subbiettivo rapportg e paragone, la figura,secondo il suo contenuto,
deve racchiudere in sé le stesse relazioni e proprieta di quelle ha il
significato; mentre tal simiglianza ¢ il solo motivo per comporre un
significato preclsamente con questa determinata ﬁgum ed imma-
ginar quello per via di questa.

Finalmente , non cominciandosi dalla concreta appariscenza dalla
quale si astrae 1" universale, ma viceversa partendosi da questa
universalitd che si specchia in qualche immagine ; il significato
acquista la posizione di apparire realmente come quello che si ha di
mira, e che domina nella immagine riguardata come suo mezzo d’in~
tuibilita.

Possiamo stabilire, consegnentemente, le qni appresso notate par~
ticolari specie, come corrispondenti a questa sfera.

Primamente bisogna fissare 1’ indovinello, come quello che sta in
istretta relazione col precedente grado:
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In secondo luogo viene I’ allegoria, nella quale principalmente .

viene ad apparire il dominio dell’ astratto significato sull’ esterna
figura: .

In terzo luogo porremo il paragone proprio, che ¢ metafora, im-
magine e similitudine.

1.
L indovinello.

Il simbolo proprio & in sé enigmatico, in quanto che I'esteriorita
per via della quale viene ad intuirsi un significato universale, resta
divisa dal significato che essa dee rappresentare; onde é dubbioso in
qual senso la figura debba essere presa. L'indovinello percid appar-
tiene al simbolismo conscio,e distinguesi insieme dal simbolo proprio
perché il significato & conosciuto chiaramente e perfettamente dallo
inventore dello indovinello , e la figura che lo vela, per via della
quale vien indovinato , va scelta per tal velamento a ragion ve-
duta. I simboli propri sono e prima e dopo problemi insoluti; I’ in-
dovinello al contrario é sciolto in sé e per sé; onde Sancho Pansa di-
ce esattamente che egli avrebbe piti caro quande gli fosse data pri-
ma la parola che scioglie I'enigma e poi I'enigma stesso.

a.

La prima cosa da cui bisogna partire nell'invenzione dell’ indovi-
nello & il senso cognito, il significato stessd.

b.

In secondo lnogo vengon composti in guisa disparata, epperd pid
rimarchevole, singoli tratti caratteristici e proprietd del gia cono-
sciuto mondo esterno , che stanno I’ un faori I altro dispersi nella
natura ed esteriorita in generale. Quindi loro manca la subbiettiva
compreensiva unitd, ed il loro intenzionale ordinarsi in serie ed an-



— 107 o=
nodarsi come tale non ha in sé e per sé senso alcuno ; benché dal-
I’ altro lato accennino espressamente ad un’ unita, in rapporto alla
quale anche i tratti visibilmente eterogenei hanno senso e signi-
ficato. ‘

C.

Questa unita, il subbietto di que’ predicati dispersi , & il sempli-
ce concetto, la parola di soluzione; ed & cdmpito dell’ indovinello ri-
conoscerla e svelarla nel travestimento apparentemente confuso.
L'indovinello in questo rapporto & il conscio ingegno del simbolismo,
che pone alla pruova I'arguzie della mente e la mobilita della com-
binazione, e lascia guaslare per se stesso la sua guisa di rappresen-
tazione, poiché porta alla soluzione dell’enigma.

Precipuamente I indovinello appartiene all’arte della parola; ma

pud trovar luogo anche nelle arti figurative, quali I' architettura, il
giardinaggio , la pittura. Secondo le storiche appariscenze I indovi-
nello toccd all’Oriente nel tempo intermedio del passaggio dell’incon-
8¢io simbolismo ad una pit conscia sapienza ed universalita. Intieri
popoli ed epoche hanna avato il loro diletto in tali problemi, che han-
no avuto importanza nel medio evo presso gli-Arabi , gli Scandina.
vi, e nella tedesca poesia, p. e. nel canto di, guerre a Wartburg.
Oggi giorno sonosi ridotti ad un trattenimento, ad un giuoco d’ in-
gegno delle brigate.
* All'indovinello possiamo riportare quel vastissimo campo di cu-
riosi ghiribizzi, che vengono a formarsi come giuochi di parole e hi-
sticci in rapporto a qualunque siasi posizione, caso od obbietto. Da
una banda si ha un qualunque indifferente obbietto, dall’altra ban-
da una subbiettiva prontezza di mente, che rileva con un’acuzie,che
imbercia il segno, un lato un rapporto prima non apparis cente nel-
I’ obbietto come ci si presentava , che col nuovo significato si pone
in un’ altra lace.
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2.
L'allegoria.

L’ allegoria in questa sfera che parte dalla universalita del signi-
ficato & I'opposto dell'indovinello. Anch’essa cerca portare all’ intai-
zione le determinate proprieta di un concetto universale per mezo
delle connesse proprieta di obbietti sensibilmente concreti ; ma non
per velarle in enigma;bensi proprio per lo scopo contrario di una pie-
na chiarezza; cosicché I’ esterno di cui si serve, esser dee della pit
grande possibile trasparenza pel significato che dee apparirvi.

a.

1l suo, primo affare, in conseguenza, consiste nel personiﬁcare ,
epperd apprendere come subbietti le universali astratte posizioni e
proprieta tanto del mondo umano che naturale, valdire la religione,
Yamore,la giustizia,la gloria, la guerra, la pace,la primavera,lesti,
I" autanno, I inverno , la morte , la fama. Tale subbiettivita non é
subbietto vero, un vero individuo, neppure secondo la sua esterna fi-
gura, ma resta un’astrazione di un concetto universale che non ha
che la vuota forma di un subbietto, e che pud nomarsi un subbietto
grammaticale. Una Essenza allegorica, per quanto le si dia una fi-
gura umana, non porta né alla concreta individualith di un Dio gre-
¢o, e nemmeno a quella di un santo o di altro reale subbietto ; men-
tre la subbiettivita, per farsi congrua all’ astrazione del suo swmﬁ-
cato, deve prender tal garbo da sparirvi ogni determinata mdmdua-
lita. Laonde si dice bene dell’allegoria esser essa fredda e vuota , e
di tenersi nell’astrazione intellettuale del suo significato una cosa da
intelletto anche in riguardo alla invenzione, pii che una concreta
intnizione ed un sentimento profondo della fantasia. I poeti , come
Virgilio, creano specialmente le allegoriche Essenze per non saper
creare Dei individuali come quegli di Omero.
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.b.

In secondo luogo i siguificati.dell’ allegoria sono determinati nel-
la loro astrazione, e riconoscibili per tale determinazione ; cosicché
I" espressione di simili specialith dee entrare accanto al subbietto al
par che gli esplicativi predicati dello stesso, mentre non ista imme-
diatamente nel concetto in sulle prime personificato in generale.
Questa distinzione di subbietto e predicato, di universalita e specia-
lita é il secondo lato freddo dell'allegoria. La intuibilita delle deter-
minate distintive proprieta vien presa dalle esternazioni, operazioni ,
conseguenze che vanno ad apparire per via del significato giunto
alla realta nel concreto Esser determinato ; ovvero vien presa da-
gllistrumenti e mezi di cui si serve nella sua effettiva realizzazione.
La pugoa e la guerra p. e. vanno disegnate per via delle armi, lan-
ce, cannoni , tambauri, bandiere ; le stagioni dell’ anno per via dei
fiori e delle frutta che precipuamente prosperano col favorevole in-
flusso della primavera, dell’ esta e dell’ autunno. Tali obbietti pos-
sono avere anche solo simbolici rapporti : cosi la giustizia viene e-
spressa per via della bilancia e della benda ; la morte per via della
clepsidra e della falce. Ma poiché il significato nell’allegoria € il pre-
dominante , cui & sottoposta astraltamente la specie intuibile , essa
stessa astratta ; la figura di tale determinazione vale per nudo at-
tributo. ’

' 2

Per tal guisa I’ allegoria é fredda da questi due lati. La sua uni-
versale personificazione & vuota, la determinata esteriorita non é che
un segno, il quale preso per sé non ha piil ‘significato ; ed il punto
medio che dee comprendere in sé la moltiplicita degli attributi, non
ha la forza di una subbiettiva unita, che configuri se stessa nel suo
reale Essere determinato, e che si rapporti a se medesima; ma &
un’astratta forma, per la quale resta qualche cosa di esterno il
riempirsi di siffatte specialitd rabbassate ad attributi. Quindi I"al-
legoria non prende propriamente sul serio la stabilita con la quale
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personifica le sue astrazioni e 'l loro segno : cosicché non pud darsi
propriamente la forma di un’allegorica Essenza a cid che é consisten-
te in sé e per sé. La Dice degli antichi p. e.’non pud chiamarsi al-
legoria: essa é I'universale necessitd, I'eterna giustizia, I’ universale
poteate subbietto, I'assoluta sostanzialita delle relazioni della natura
e della vita spirituale; e quindi I'assoluta consistenza stessa, cui deb-
bono obbedire gl’ individui , uomini o Dei. Il signor Federigo voa
Schlegel, come si & avvertito,pronuncia,che ciascuna opera artistica
dee essere un’ allegoria ; ma questa espressione & vera sol quando
voglia dire che ciascuna opera artistica debba contenere un’Idea u-
niversale ed un significato vero in se stesso. Gid che noi, al contra-
rio,abbiam chiamato qui allegoria , € una guisa di rappresentazione
subordinata tanto nel contenuto che nella forma, e che corrisponde
jmperfettamente alla nozione dell’arte.In effetti,ogni umana avventu-
ra e svolgimento,ogni relazione, ciascuna situazione ha sempre una
universaliti in s¢, la quale se ne svolge come universaliti; ma sif-
fatte astrazioni stanno gia in coscienza; e I'arte- non s'impaccia del-
la loro prosastica universalita e dell’estrinseca maniera di seguarla,
prestata dall’allegoria.

Anche Winkelmann ha scritto circa I’ allegoria opere immature,
in cui ammucchia una quantita di allegorie, scambiando per lo pid
il simbolo per allegoria.

Tra le speciali arti, in cui hanno luogo le allegoriche rappresen-
tazioni, la poesia si mette dal torto, quando ricorre a tali spedienti:
perd la scultura non pud farne a meno, specialmente la moderna,
che lascia il ritratto e dee servirsi delle allegoriche figure per dise-
gnare pilt esattamente i moltiplici rapporti in cui sta I’ individuo
rappresentato. Nel monumento p. e. di Bliicher, elevato in Berlino,
si veggono il genio della fama, della vittoria, mentre in riguardo al-
Yazione universale di una guerra d’ indipendenza I’ allegoria corri-
spondente & cennata per una serie di singole scene, quali p. e. la
ritirata delle truppe, le marce,il trionfo. Anche nelle statue da ri-
tratto giova apporre e moltiplicare le allegorie nella semplice sta-
tua. Gli antichi, al contrario, p.e. ne’ sarcofaghi si servivano il pid
delle volte delle universali mitologiche rappresentazioni del sonno
della morte e simili.
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Le allegorie in generale appartengono meno all’ arte antica che
alla romantica del medio-evo; benché come allegorie esse non siano
propriamente romantiche. Dall’ un de’ lati il medio-evo ha per suo
contenuto la particolare individualitd co’ suoi subbiettivi scopi del-
I’ amore e dell’ onore, 0 co’suoi voti, pellegrinaggi ed avventure.
La moltiplicita di questi molti individui ed evenienze di alla fantasia
un largo campo per trovare e pingere accidentali arbitrarie colli-
sioni e soluzioni delle medesime.L’ universale delle relazioni della vi-
ta e delle posizioni,individualizzato in Dei indipendenti, come presso
gli antichi, non si contrappone alle variocolorate avventure; onde
facilmente e naturalmente segregato per sé si presenta nella sua uni-
versalith accanto a quelle speciali personaliti ed alle- loro particolari
figure ed avvenimenti. Quando I’ artista ha tali universaliti nel sno
eoncetto, e non vuol vestirle della descritta accidental forma,ma pro-
durle come universalita, non gli resta se non la guisa della rappre-
sentazione allegorica. Avviene lo stesso nella sfera religiosa. Maria,
Cristo, i fatti ed il destino degli Apostoli,i santi con le loro peniten-
te ed i martiri sono veramente individui determinatissimi, ma il
cristianesimo s'impaccia anche delle universali essenzialita dello spi-
rito, le quali non ponno incarnarsi in viventi reali persone; men-
tre si rappresentano esattamente come universali relazioni, qua-
li p. e. amore, fede, speranza. In generale le veritd ed i dogmi del
cristianesimo sono riconosciuti per sé religiosamente; e I’ interesse
principale della poesia consiste in cid che tali dottrine si producano
come universali, e che la veriti sia conosciuta e creduta come uni-
versale. Quindi la concreta rappresentazione dee restare subordina-
ta ed estranea al contenuto stesso; e I'allegoria addivien forma, che
soddisfa leggiermente e con molta congruenza a simile bisogno. In
tal senso Dante nella sua Divina Commedia ha molto di allegorico.Co-
si p. e. sembra che la teologia sia fusa con I’ immagine della sua
amata, con Beatrice. Questa personificazione perd & bilicata tra
I” allegoria propria ed una illustrazione dell’ amor di sua giovineza,
nel che sta propriamente il bello. Egli la vide la prima volta nel
diecinovesimo anno di sua vita: e gli parve non la figlia di un uomo
mortale, ma di Dio: la sua infaocata italiana natara se ne appassio-
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nd, passione che non si spense pill mai; e poiché essa avea desta-
to in luiil genio della poesia, egli, perdutala per una prematura
morte,le costrui nell’opera capitale della sva intiera vita con la in-
terna subbiettiva religione del suo cuore, un monumento meravi-
glieso. : .

3.
La metafora, Iimmagine, la similitudine.

. La sfera terza dopo I’ indovinello e I allegoria & quella delle im-
magini. L’ indovinello vela il significato per sé conosciuto ; e vi ri-
man cosa principale il vestirsi di connessi, sebben eterogenei e lon-
tani, trauti caratteristici. L’allegoria al contrario prende per suo.do-
minante scopo la chiarezza del significato, tanto che le personifica-
zioni ed i suoi attributi sembrano rabbassati a segni meramente e-
sterni. L'immagine liga questa chiarezza dell’ allegoria con quel gu-
sto dell’indovinello. Il chiaro significato, che sta innanzi alla coscien-
za, ¢ intuisce nella figura di una connessa esteriorit; cosicché non
sorgono problemi a dicifrarsi, ma vi ha una immagine a traverso la
quale il significato concepilo traspansce in piena luce, e quindi an-
nunzia cid ch’esso si é.

a.
La metafora.

. Per cid che spetta.alla metafora, essa dee prendersi in sé¢ come
auna similitadine,in quanto esprime il significato per sé chiaro,in una
paragonabile similare appariscenza della concreta realtd. Nel parago-
ne come tale perd, ambi, il significato proprio.e 'immagine, son di-
visi deter minatamente I’ un dall’ aliro, mentre nella metafora questa
distinzione, benché presente, non,é posta ancora. Per la qual cosa
anche Aristotele distingue il paragone dalla metafora, in guisa che
nell’ uno si trovi un come che manca nell’altra. Valdire che nel-
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I’ espressione metaforica si cenna.soltanto un lato, I'immagine: nel-
la relazione perd in cui I'immagine viene usata; il proprio significa.
to, che si soltintende, sta cosi vicino da esser dato immediatamente
dall’'immagine senza diretta distinzione. Quando st dice: la primave-
ra di codeste guance, ovvero: un mar di lagrime, noi siamo neces-
sitati a2 nen prendere queste espressioni come suonano, ma quali
immagini, il cui significato ei viene espressamente dinotato dal re-
ciproco rapporto. Nel simbolo e nell'allegoria il rapporto del senso e
dell’esterna figura nen & cosi immediato-e necessario. Ne’ nove gra-
dini di una scala egiziana, ed in cento altre circostanze possono Lro-
vare un sngmﬁcato simbolico solo gl iniziati, i sapienti, gl’istruitis
i quali viceversa cercano e trovano il mistico ed il simbolico, anche
dove non pyd trovarsi poiché non vi & il che penso possa essere ave
venuto varie volte al mio carissimo Creutzer, al par che a’ neoplato-
nici ed ai commentatori di Dante.

Oe.

Il giro e la moltiplicita delle forme della metafora ¢ infinita, ma
la sua determinazione & semplice: essa & un intiero paragone abbre-
viato, mentre non contrappone veramente a vicenda I’ immagine e '}
significato, ma affaccia soltanto l’immagme, toglie perd il proprio sen-
so della stessa, e nell’insieme’nel quale si presema fa eonoscere nel- .
I’ imimagine stessa il significato che realmente si vaole, benché non’
sia dato espressamente. ' :

E poiché il senso cosi figurato si fa chiaro solo per I’ insieme, il
significato espresso nelle metafore non pud <pretendere il valore di
una indipendente rappresentazione artistica, ma quelle di accessorio;’
cosicché la metafora pud entrare soltanto qnal fregio di un’opera are
tistica per sé mdnpgndente sebbene in pid forte grado. o v

B.

.

La metafora trova la sua principale applicazione nell’ espressione
Estetica, 2.° parte, vol. V. 8
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del linguaggio, cui noi pessiamo sotto questo riguardo considerare
dai seguenti lati. - .

. e,

A

Primamente ciascuna lingua bha gia in se stessa uda folla*di me-
tafore. Esse nascono dal perché una parola, che in sul principio e-
sprimea sol qualche cosa sensibile, vien trasportata a significar qual-
che cosa di spirituale. Capire, comprendere, ed in generale molte.
parole che si rapportato alla scienza hanno per loro proprio signifi-
cato un contenuto del ttto sensibile; il quale vien abbandonato per
cangiarsi in un significato spirituale. Il primo. sens & il sensibile, il
secondo ¢ lo spirituale.

[N

Appoco appoco perd sparisce il metaforico nell’ uso di tali paro-
. le, cangiandosi per mezzo dell” abitudine la impropria a propria e-
spressione, mentre I'immagine ed il significato, per I’ usanza di ap-
prendere in quelle questo soltanto, restano inseparabili; e I’ imma-
gine invece di darne una concreta intuizione, non ci da immediata-
. mente se non lo stesso astratto ‘significato. Quando noi p. e. dob-
biamo intendere la compreensione nel senso spirituale, non ci acea-
de mai di pensare per a caso al sensibile stringere con la mano.Nel-
le lingue viventi si fissa facilmente questa differenza di reali meta-
fore e di quelle gia ginate per via dell’ uso ad espressione propria:
nelle lingue morte, al contrario, cid ¢ difficilissimo, mentre la nuda
etimologia non pud qui dare I'estrema decisione; in quanto che non
& la prima origine e la successiva formazione de] linguaggio in ge-
nerale cid che importa,ma e’ bisogna vedere se una parola, che sem- -
bra scolpita ed intuibile, abbia perduto il sue primo significato sen-

sibile, elevandosi per forza di uso in un significato spirituale nella
vita della lingua stessa. .
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Y.

In tal caso é necsssario trovare nuove metafore espPessamente
fatte per la fantasia poetica. Una capitale faccenda di questa inven-
zione sta nel trasportare in guisa intuibile le appariscenze, attivita,
posizioni di una it alta sfera al contenuto di ana inferiore, e rap-
presentare i srgmﬁcau di questa subordinata specie nella figura e
nelle immagini che stanno pid in su.-L’organico . e. & in sé di pid
gran pregio che l'morgamco e portare cid che é morto all’appariscen-
z7a della vita eleva espressione. Cosi dice Ferdusi: « Il taglio della
‘hia spada_frange il cervello de’ leoni e beve il sangue nero del co- -
raggioso». Nel grado spirituale subentra la stessa cosa, quando cid
che ¢ naturale e sensibile viene immaginato in forma di spiritnale
appariscenza, e quindi viene elevato e nobilitato. In questo senso
-ordinariamiente si parla di campagne ridenti, di fluiti irosi; e Cal-
deron dice: le onde gemono sotto il grave peso de’legni. Cid che con-
viene agli uomini é qui cambiato ad espressione di un che naturale.
Anche i poeti romani si servivano di questa specie di metafora; cosi
p-e. Virgilio (1): Quum graviter tunsis gemit area frugibus.

Viceversa,lo spirituale pnb in secondo luogo, esser reso pit intui-
bile per via delle immagini degli obbietti naturali.

Tali immagini purnondimeno possono leggermente degenerare in
affettate, ricercate, o giocose quando I'inanimato in sé e, per sé ap-
" parisce oltre a cid come personificato e gli vanno apposte con plena
serieta simili spirituali attivith: GI’ Italiani particolarmente si sono
dati a pari giuochetti; e-Shakespeare non ne & intieramente libe-
ro, mentre egli p. e. nel Riccardo IT (2) fa dire -al re nel conge-
darsi dalla sua sposa: perfino gl’ insensibili carboni simpatizzeranno
con il dolente suono di una lingua commossa, ed il fuoco piangerd
di compassione, e diverrd cenere e s alluttera per la deposizione di

un legittimo re.

{1) virg. Georg. 1, v. 132.
(2) Shak. Riccardo 1. atto 1V, scena 3.
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Per cid ‘che concerne lo scopo e lo interesse della metafora, la
propria parola ¢ un’ espressione per sé intelligibile, la metafora é
un’ espressione diversa. Onde si pud.domandare: perché questa
doppia espresalone, o, che val lo stesso, perché dunque usar la me-
tafora che ha in sé tal doppia espressione ? Ordinariamente si dice
che le- metafore siedfo usate per una piil viva poetica: rappresenta-
zione; e per questa vita appunto Heyne si raccomanda. La vita con-
siste nella intuibilita, come determinata capacitd di concezione. che
toglie la parola sempre universale alla sud nuda indeterminazione e
la rende sensibile per via d*immagini. Certamente nelle’ metafore
sta una vitalita pid grande che nella ordinaria propria espressione:
la vera vita perd non dee cercarsi nelle isolate metafore od in una
filza delle stesse, le cui immagini soventi ponno racehindere davve-
ro in s& una relazione che felicemente porta nell’ espressione una
chiarezza intaibile ed uoa pi& elevata determinazione: ma quando
ciascun momento speciale ottiene la sua immagine , I'intiero si fa
pesante, e schiaccia pel peso delle individualita, .

Secondo cid che diremo circa al paragone, qual senno e scopo del-
la metaforica dizione in' generale dee riguardarsi il bisogno e la po-
tenza dellg spirito e del cuore, i quali non si accontentano di cid che
é-semplice , abituale e piano, ma si posano sempre, per procedere
oltrepassando al diverso e riportando il moltiplice all’ unit.. Questo
ligame esso stesso ha un moltiplice motivo:

xa,

Primamente ll motivo della forza, perocché il cuore e la passio-
ne in se stessa piena e mossa , da un lato fa intuire la sua forza
col senshile ingrandirsi; dall’altro lato esprime il proprio rinibalza-
re e 'l tenersi fermo a’ moltiplici concetti per questo avvanzarsi a
svariate connesse appariscenze e movimenti in immagini di diver-
sa specie. Nella Devozione alla Croce di ,Calderon p- e., Giulia
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dice, quando guarda il cadavere del suo fratello morto, mentre il
su6 amato Eusebio, uccisor di Lnsardo, le sta. dinnanzi:

Oh ! se a quel sangue innocuo
~ Chiuder potessi il guardo,.
E’l grido: Vendicatemi,
"Tacesse il mio Lisardo:
Oh ! se scolpasse il gemere
Che fai 2" miei ginocchi !
: *  Dio pose un labbro ingenuo
. . Nelle ferite, agli occhi, .
Che mai mentirne pub

Nell’ aceesso temb:le della passione cui G:uha sidd in preda , Eu-
seblo riterce da lei lo sguardo, esclamando :

11 tpo sospiro bruciami,
Pare il tuo dir vulgano; )
* " Ogni tuo motto agguagliasi
‘A un lampo d’uragano.
Fiamme sol fiamme spirano .
Le occhiate a me ritorte; -
L’amplesso tuo m’ & strazio,
La tua pardla & morte,
. A tanta smania astringemi .
- Di redenzione il segno
Che nel tuo petto splendido
D’ immenso fatto & pegno.

.

. E il movimento del cuore che in luogo di ¢id che ¢ intuito imme-
diatamente pone un’altra immagine, e con questo cercare e rinvenire
- sempre nuove guise di espressione appena pud esaurire la sua con-

- citazione.

.
.
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Un secondo -motivo della metafora sta in cid che lospirito, appro-
fondando il suo interno movimento nell’ intuizione di obbietti che vi
si connettono, vuol liberarsi dall’esteriorith de’medesimi in quanto si
cerca nell’esterno; lo anima, e mostra anche la forza di rappresen-
tare il suo ‘elevamento configurando se stesso e la sua paswone a

bellezza.

77

In terzo luogo la metaforica espressione pud derivare dal lusso
della fantasia , che non sa posare né'un obbietto nella sua propria
figura né un significato nella sua semplice immagine , ma desidera
una concreta intuizione che gli sia connessa: pud derivare pure dal-
I'ingegno di un subbiettivo arbitrio, che per fuggire la volgarita si
abbandona al piccante diletto che non-si satisfa pria che non riesca
a trovare tratti similari nelle cose pitt visibilmente eterogenee , e
quindi a combinare sorprendentemente le cose piui lontane.

Qui pud avvertirsi che si distingue meno lo stile prosastico dal
poetico, di quello si distingua lo stile antico dal mogderno per il pre-
dominio _della espressione propria o metaforica. Non solamente i fi-
losofi greci, come Platone ed Aristotele, od i grandi storici ed orato-
ri, come Tucidide e Demostene , ma pure i grandl poeti, come 0-
mero e Sofocle,si attengono per tutto alle proprie espressioni, ben-
ché vi si incontrino qua e 13 paragoni. La loro plastica forza e sem-
plicita non soffre una miscela, quale si racchiude nella metafora ; e
non concede loro di vagare di su di git nel loro uguale elemento e nel
lora semplice in sé chiuso perfetto corso, per nsplgolare qua e ld icosi
detti fiori dell'espressione. La metafora é sempre un’interruzione ed
un divagarsi nel corso del concetto, poiché sveglia ed oppone I'una
all'altra immagini, che non appartengono immediatamente alla cosa
ed al significato; e quindi si volge da questo a qualche cosa che gli
si connette, mentre & estraneo. Gli antichi estendevano nella prosa
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Y'infinita chiarezza e la flessibilita della lero lingua ; e nella poesia il
loro calmo senno perfettamente formato facea a meno del frequente
uso delle. metafore.

All'incontro, in ispecialita nell'Orienta, precipuamente la pi tar-
da maomettana poesia da un lato , ed i moderni dall’ altro lato son
.quelli che si servono delle improprie espressioni , sentendone biso-
gno. Shakespeare p. e. é molto metaforico nella sya dicitura. Gli
Spagnuoli altresi , che sono giunti ad ammucchiare le metafore
¢ spingerle fino a mancar di gusto, amano lo stile fiorito.- Goethe le
usa meno nella sua uguale chiara intuibilita ; ma Schiller , anche
nella prosa , & ricco d’ immagini e metafore: il che in lui deriva dal
voler esprimere, per via-del concetto, profonde nozioni , senza andare
fino alla propria filosofica espressione del pensiero. lmperocché I'u-

- nitd in sé razionale e speculativa vede e trova la sua copia nella at-
tualita della vita.

b.
L’ immagine.

Si pud porre 'immagine tra la metafora da un lato e la similitu-
dine dall’altro lato. Essa ha siffatta connessione con la metafora per
nop essere se non una metafora svolta, ed ha quindi la pi% grande
rassomiglianza col paragone, perd con la differenza che nell’ imma-
. gine come tale il significato non & contrapposto per se stesso alla
concreta esterioritd cuisi paragona. L’ immagine trova particolar-
mente luogo , quando due appariscenze, o posizioni che sono consi-
stenti prese per sé, vengono poste in uno; cosieché una posizione di
il significato che vien reso intelligibile per la immagine dell' altra.
La cosa suprema, la determinazione fondamentale & qui I’ Esser per
sé, il segregamento delle diverse sfere, da cui & preso il significato
e la sua immagine : ed il comune , il proprio, le relazioni non sono
V'indeterminato universale ed il sostanziale stesso come nel simbolo,
ma la fissa concreta esistenza dall’uno e dall’altro lato.
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“In qnesto rapporto I immagine pu6 avere per suo significato un

intero corso di poslzmm, attivita , produznom , guise di esistenza, e
simili; ed intuirle in un simile corso, in un giro indipendente ovvero
conuesso, senza parlare del significato come tale nel seno della im-
-magine stessa. Di questa specie p. e. & la poesia di Goethe: Il canto
. di Maometto. 1l solo titolo mostra-che le immagini di una sorgente,
che giovane ancora si precipita attraverso rocce e burroni, avvanzan-
dosi nel piano in gorgoglianti rivoletti e ruscelli, accogliendo con-
fluenti, dando nome alle terre ,- vedendosi le citta 2’ suoi-piedi fino
a che porti tutte.queste grandiosita , i suoi fratelli, i suoi tesori, i
suoi figli , gioioso in cuore, al fattore che gli aspetta ; tutte queste
splendide immagini di un potente fiume rappresentano I’ ardito pre-
sentarsi di Maometto, la rapida dilatazione della sua dottria, la vo-
luta fusione di tutti i popoli in.una sola credenza. Di pari specie
sono anche le Xenie di Goethe e di Schiller, parole in parte ama-
re, in parte giocose al pubblico ed agli autori. Dncono p. e.

Calmi al salmtro uniam zolfo é carboni:
Se piace il fuoco, e noi buchiam cannoni.
Alcuni salgon su, qua’ palle ardenti: °*
S’ accendon altri, ed in balia a’ venti
Libransi in alto I’ occhio ad allietar. .

Molti autori nel fatto sono razzi accesi per rallegrar la vista , ad
Ainfinita gioia della miglior parte del pubblico,che si rallegra quando

il mediocre 'l cattivo che da de’ gomiti ed ha la parola grossa , vea:
ga percosso in volto ed abbia sul corpo acqua fredda.

p.

In questi ultimi esempi mostrasi un secondo lato che si é rilevato
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nell’ immagine. Valdire che il contenuto & un subbietto che agisce,

produce obbietti, e traversa le posizioni della vita; e non come sub-
bietto ma in rapporto a quello che fa ed opera da corpo a cid che
gli accade. All’ incontro egli stesso come subbietto vien introdotto
senza immagine,, e soltanto le sue proprie azioni e relazioni otten-
gono la foerma dell’espressione impropria. Anche in questo caso, co-
e nella immagine in generale, I intiero significato non & separato
dalla sua veste; ma il subbietto solo & posto innanzi, mentre il con-
tennto determinato’ dello stesso ha insiene la figura d’immagine ;
cosicché anche il subbietto’é concepito di guisa come se esso stesso
portasse in luce gli obbielti e le azioni in questa loro esistente im-
-magine. Al subbietto espressaniente nominato viene ascritto un che
metaforico. Si & spesso vilipesa questa miscela di proprio e d'impro~
prio; ma i'fondamenti per questo sprezo sono deboli.

.

.. Gli Orientali specialmenl.e in simile maniera d’ immagini mostrano
grande arditezza , mentre essi ligano ed intrecciano in una immagi-
ne esistenze totalmente mdlpendenu I’ una a fronte dell’ altra. Cosi
Hafis dice una volta: « Il corso del mondo & un sanguinoso acciaro,
« le goceigle che ne cadono sone corone ». Ed in altro luogo: « La
« spada del sole si tinge nel roseo dell’aurora col sangue della notte
« sulla quale ha'riportato vittoria ». E pill appresso: « Nessuno co-
« me Hafis ha ritolto il velo dalle guance della conoscenza,dacché la
« sposa della parola ha increspati i ricci sul fronte ». Pare che il
senso di siffatta immagine sia questo: la conodcenza é la sposa -della
parola, come Klopstock p. e. chiama il linguaggio gemello del pen«
siero: e da che questa sposa si & fregiata di artificiose parole non vi
ebbe che Hafis, il quale lasciasse trapelare la propria adorna cono«
scenza nella sua disvelata bellezza. -
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c.
La similitudine. .

Da questa ulteriore specie d’ immagini possiamo immediatamente
passare alla similitudine. Perocché in essa venendo nominato il sab-
bietto della immagine, comincia gia la consistente espressione del si-
gnificato scevero d’immagini.La differenza nonpettanto sta in cid,che
nel paragone tutto quello che I'immaginé esclusivamente rappresen-
ta in forma d'immagine, pud ottenere per s¢ un’ indipendente guisa

.di espressione anche nella sua astrazione come signiﬁcato che percid
si pregenta accanto alla sua immagine e con essa vien paragonato.
La metafora e I'immagine rendono infuibile il slgmﬁcal.o Semza espri-

~merlo ; cosicché soltanto la disposizione in cui si presentand le de-
tafore e le immagini " mostrano aperto cid che propriamente si vo-

-glia dir con esse. Nella similitudine al contrario ambi i lati , I’ im-
magine ed il significato, vengono espressi ciascuno per sé con pii 0
meno di sviluppo or dell'immagine or del significato; e quindi in que-
sta distinzione reciproca vengono rapportau a causa della simiglian-
za del loro contenato.

In questo rapporto la simiglianza pud in parte venir Romata una
rlpetmone oziosa, ‘mentre lo stesso contenulo vi sta rappresen-
tato in doppia anzi in triplice ¢ duadrupla forma ; in parte pud
dirsi una ridondanza soventi.noiosa : ché il sigmﬁcato égia per 8
presente, e non abbisogna di ulteriore guisa di ﬁgura per essere in-
teso. Piu che nella immagine e nella metafora si richiede nel para-
gone come tale un essenziale interesse e scopo nell’ uso delle isolate
od ammucchiate similitudini. Perocché non sono esse da usarsi né
per causa di avvivamento , come ordigariamente suol dirsi , né per
ragione di pitl grande chnarezza Al contrario le similitadjni rendono
la poesia insipida ¢ pesante : una semphce figura od una metafora
pud aver pari chiarezza senza che le si posl daccanto il significato.

Noi dunque dobbiamo porre il proprio scopo della similitudine in
¢id che, portandosi in coscienza il contenuto che esprimer vuolsi per &
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sulla sua astratta universaliti ed esprimendosi in questa universaki-
ta, la fantasia subbiettiva del poeta si trova costretta a ricercare’
una concreta figura a cié adatta, e rendere intuibile nella sensibile
appariscenza cid che si & concepito secondo il suo significato. Da
questo lato la similitudine , al. par che I’ immagine e la meta-
fora , esprime I’ arditezza che mostra la fintasia quando le si pre-
senti un qualunque obbietto,sia isolato e sensibile, sia-una. determi-
nata posmone od universale significato ; arditeza che si sforza di
comporre insieme ¢id che nelle esterne dnpendenze ¢ molto lontano;
" ¢ quindi-nell’ interesse pel contenato toglie la moltiplicita , incate-
nando pel lavorio dello spirito alla data materia un mondo di molti-
plici apparisceze. Questa forza della fantasia, che trova le figure e
che liga il pitl eterogeneo per via de’sensibili rapporti e cénnessioni,

& cio che sta in fondo alla similitudige.

*,

Primamente il gusto del paragone pud soddisfare di per se stesso, -
senza offifire in lqﬁuesto lusso d'immagini altro che I’ arditezza della
fantasia stessa. E tale questo spreco della forza fantastica, che spe-
cialmente nell’ ozio del meridionale riposo, e presso gli Orientali,
gode della ricohezza e splendore delle proprié immagini senza altro
scopo, invitando il lettore ad abbandonarsi alla stessa oziosita, spes-
so vintd dalla maravigliosa forza con la quale il poeta si da in pre-
da a’variocolorati concetti, manifestando un ingegno di combinazioni
pitt ricco di spirito di un ordinario ingegno.Anche Calderon ha molti
paragohi di questa specie ;*precise quando pinge le grandi maestose
processioni e solennitd , o descrive la bellezza del cavallo e del ca-
valiero; o quando parla di navi ch'egli chiama uceelli senza ali, pe-
sci senza pinne. . :

B.
In secondo lnogo le comparazioni sono un trattenersi sullo siesso .
ed identico obbietto che vien fatto centro ad una serie di altri lon-
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tam concetti , col cennare o col dipingere i quali si fa obbwttwo il
pitt grande interesse pel conienuto paragonato. .
Siffatto trattenersi pud avere moltiplici motivi.

.

‘ax. . . .
. ' ;

Deve assegnarsi come primo motivo il profondarsi del cuore: nel
contenuto da cui ¢ animato , e che ¢ tanto attaccato all’ Interno da
non potersi distrigare da un costante interesse per lo stesso.In questo
rapporto vale un'essenzial differenza trd fa poesia orientate e I'occi-
dentale, quella stessa che.abbiam pocanzi toccata in occasione del
panteismo. L’ orientale nel suo approfondarsi é rgeno egoista , e
quindi sefiza languore e senza brama: il suo desujeno resta come
gioia obbiettiva, epperd teoretica nell’obbiettode’suoi paragoni. Egli
si guarda dattorno con libero cuore,onde vedere,in tutto che lo cir-
conda e ch’egli conosce ed ama, un’immagine di quello di che & oc-
cupato il suo senno, il suo spirito,e di che egli & pieno. La fantasia
liberata da ogni subbiettiva concentrazione , sanata da ogni males-
sere, contentasi nel paragonativo concetto dell obbietto stésso, prin-
cipalmente quando questo viene dilucidato elevato lodato paragonan-
dosi a cid che vi ha di pit splendido e_bello. L’Occidente al contra-
rio & subbiettivo , pieno di Ianguldem e desiderii di lameato e di
dolore. .

Tal trattenersi quindi & soprattutto un mteresse del sentimento ,
specialm ente dell’amore che si rallieta nell’obbiettd delle sue sofferenze
e delle sue gioie; e poiché non si pud internamente divenir francato
da codesti sentimenti, non si pud esser stanco dal dipingersi sempre
I’ obbietto degli stessi. Gli amanti principalmente sono ricchi di de-
siderii, speranze e di variabili capricci. Tra questi bisogna calcolare
anthe l¢ comparazioni , alle quali I'amore va tanto pik spesso ,
quanto pil il sentimento apprende e penetra F'anima intiera e per se
stesso & paragonabile. Cid che lo riempie 8 un solo bell’ obbiet-
to, p.e. la bocca, I'occhio, la capigliatura dell’amata.Ora lo spirito
umano & attivo, inquieto: particolarmente la gioia ed il dolore mon
sono affezioni morte e calme,ma irrequiete ¢ mobili che yanno sn e
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git, rapportando ogni altra materia al sentimento che resta in cuo«
re centro al suo mondo. [n tal caso I’ interesse del paragone stamel
sentimento stesso,in cui I'esperienza sforza ad entrare qualsivoglia ale
tro obbietto della natura sia bello o cagioni dolore; onde tutti code~
sti obbjetti si appuntano per via di paragone al proprio contenuto
del sentimento, estendendolo e generalizzandolo.

. Quando I'obbietto della similitudine ¢ isolato e sensibile, e posto
in relazione con appariscenze similmente sensibili, gli ammucchiati
paragoni di.questa specie appartengono soltanto-ad wna poco pro-
fonda riflessione ed ad un poco coltivato sentire; cosicché la molti-
plicitd, che si versa in un esterno materiale , ci sembra facilmente
insulsa e non pud molto interessare , mentre non vi si pud trovare
uno spirituale rapporto. Cosi p. e. nel quarto capnolo della cantica
si dice: « Ecco mia amica, *u sei bella; ecco bella sei tu ; gli occhi
« tuoi sono di colomba. La tua capigliatura é come una- mandra dica-
« prelisce chie pascolano al monte di Galaad. Ituoi denti quasi armenti .
« tosati che vengono dal lavatoio e portano seco gemellisenza che al-
« cuna ve nesiainfrutgifera. Le tuelabbra come unoseo filo di per-
« le, elatua parola & amabile:le tue guance come la serepolatura di una
« melograna fra le tue treece. Il tuo collo’é come la torre di Davi-
« de, ornaga di clipei : ivi pendono mille scudi, tutte armi di forti.
« Le tue mammelle come due- caprettini che pascolano tra le rose
« fino a che il giorno si raffreddi e cedano le ombre ».

La stessa ingenuitd trovasi in molte poesie che portano il nome
di Ossian. Ivi.p.e. si dice: « Ta sei come neve in Haide: i tuoi ca-
« pelli come una nebbia nel Kromla quando romoreggia tra le rapi
« eriluce eontro il sole occiduo : le tue braccla conie dne colonne
« nella sala del possente Fingal ». .

- In simil guisa, ma in maniera del-tatto oratoria, Ovidio fa parla-
re Polifemo (1) : « O Galatea, sei tu pitt bianca della. foglia del
« ligustro nevoso; pilt fiorente de’ prati, piti snella di‘un alto olmo;
« pit risplendente di un cristallo, pid proterva di un capro; piu lie

(4) Ovid. Metamorfisi, XIII, v. 789 a 807. : :
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« scia di una canchiglia sempre. tersa dal mare; pitt amabile del sole
« d" inverno o delle ombre estive ; pii nobile di un fratto, pit rag-
« guardevole di un alto platano ». E cosi prosiegue per tutti i die-
‘cingve esametri, bello quanto ad eloquenza, ma di ben poco interes-
se poiché dipintura di un sentimento poco interessante.

Anche in Calderon si_trovano molti esempi di questa’specie di
paragoni,: quaptunque siffatto trattenersi convenga pit al lirico sen-
timento come tale., e sempre stagni il drammatico processo, quando .
non & motivato dalla cosa stessa. Cosi p. e. Don Gigvanni negli svie
luppi i un incidente descrive di passaggio la bellezza di una giovine
dama, cui egli seguiva, e dice tra le altre cose:

A traverso il vel nerissimo
In cuf pulla traspariva,
Fuori, a volte a volte splendida,
Una bianca mano usciva-
Che de’ gigli e delle rose
La regina mi sembrd.

Uno schiavo figlio d" Africa
Avea lurido al suo fianco.
Onde il Visto polso niveo,
Che pensar faceva al bianco
Delle forme misteriose,

Nel contrasto, pii spiccd.

- Va tutt’ altramente la cosa quando un cuore profondamente com-
mosso si esprime, in immagini e similitudini in cui si annunzia I'in-
terno spirituale rapporto del sentimento, in quanto che od il cuore
stesso si porta ad un’ esterna scena di natura, ovvero tale esterna
scena si fa parelio di uno spirituale contenuto. Anche in questo rap-
porto si presentano nelle poesie che vanno sotto il nome di Ossian
immagini e paragoni, benché la sfera degli obbietti usati per para-
gone & meschina , 'limitandosi per la pid parte a'nuvole , nebbie ,
burrasche, alberi, torrenti, sorgenti, sole, cardi, od erbe. Cosi p.
e. visi dice: « Aggradevole é il presente, o Fingal : & come il sole sul
« Kromla, quando il cacciatore per un buon tratto d’ anno ha la-
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« mentato la sua assenza, ed or si mostra tra le*nuvole ». In un
altro luogo dice: « Non ascolta Ossian una voce ? od & dessa la vo-
ccedi glorm che non sono pit ? Spesso viene come il sole occiduo
« la memoria di passati tempi nell’ anima mia ». Cog} parla Os-
sian. « Son grate le parole del canto, dice Kuthullino, ed amabili
« sono le storie de’ tempi passati. Son come la calma rugiada del
« mattino alla collina di Reh, quando il sole fioco rilpce al suo la-
_« toe lo stagno immobile ed azzurro sta nella valle ». Tal soffer-
marsi-agli stessi sentimenti ed a’loro paragoni in queste storie & go-
siffatto da esprimere le triste e melanconiche rimembranze di una
stanca e noiesa vecchiaia. Il malinconico molle sentimento vi si tro-
-va, tradotto in paragoni. Cid che tale anima vuole,cid che fa il sno
interesse & lontano e passato, e cesi viene spinta in universale a pro-
“fondarsi in altro, invece di animarsi nel presente. I molti parago-
ni in consegaenza rispondono a questa subbiettiva voce come la pid
gran parte de’ tristi concetti e della stretta cerchia cui & necessitato
attenersi. I
Viceversa peré la passione ruovesi qua e lain moltnphcn imma-
gini e paragoni, che son tutle fantasie sullo stesso obbietto, metten-
do nell’esterno mondo una copia dello Interno, in quanto il'cuore
concentrasi in un contenuto, non ostante la sna mqmetudme. Di
questa specie & quel monologo in*Giulietta e Romeo,in cui Giulietta
apostrofando la notte, esclama:

Vien notté e tu Romeo delle mie notti

Giorno ignoto 2’ mortali, .
. Che posi delle tenebre sull’ ali

Come su nero corvo bianca neve.
Vieni, diletta notte, e 'l mio Romeo
Alle mie braccia rendi !
Ov’egli muoia, o diva notte, il prendi
E fanne parti a mille
Mettendole nel ciel. Saran faville
Tali ch’'ognano al mondo 'egta notte
Sola invocar sapra
Neé la luce del sol unqua vorra.
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Be. .
A queste gimilitadini del tatto liriche si contrappongono quelle
dell'epopea, com® noi p.e. ne. troviamo soventi in Omero. Nell’epo-
pea,qnando il poeta si sofferma in un determinato obhietto per fare
paragoni,egli ha l'interesse di elevarsi sulle, stesse sempllcl prauche
brame, aspetlazlom speranze e timori, che noi concepiamo circa la
riuscita degll avvenimenti in riguardo alle singole situazioni e fatti
degln eroi, sull’ insieme delle cause, azioni e conseguenze , fissando
la nostra attenzione alle immagini posate come calme, plastiche ope-
re di scultura fatte per la considerazion teoretica, Tal riposo, tal riti-
rarsi dal mero pratico interesse per quéllo che ci si porta innamzi
agli,occhi, ha tanto pit luogo in quanto pid venga preso da um al-
tro campo tutto cid con che 'obbietto si paragona. Dall'altro latoil sof-
fermarsi alle similitudini importa contrassegnare, come importante-,
un detefminato obbietto perwia della doppia dipintura,e non lasciarlo
sfuggire col torrente del canto e dell¢ evenienze. Cosi (1) Omero dice
di Achille, che infidmmato va a bauagliare contro Enea:
N e . . e parve
: ,'l’ruculemo lione, alla cui vita
Denso stuol di garzoni, anzi I'intero
Borgo si scaglia; incede egli da prima
Sprezzantemente; ma se alcun de’ forti
Assalitor coll’ asta il tocca, €’ fiero,
Spalancando le fauci, si rivolve
Colla schiuma‘alle sanne; la gagliarda
Alma in cor gli sospira, i fianchi e i lombi
Flagella con }a coda, e s2 medesmo
Alla battaglia irrita; indi repente
Con torvi sguardi avventasi ruggendo, .
Di dar morte gia fermo, 0 di morire.
Tal la forza e 'l coraggio incontro alfranco
Enea sospm;er I'orgoglioso Achille.
(¢radusione di Monti)

(1) lliade XX, v. 164-175.
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Similmente (1) Omero dice di Pallade, che devna la freccia lancia~
ta da Pandaro a Ménelao:

v + « « o L'armipotente

Figlia di Giove si pard davanti

Al mortifero telo e dal suo corpo

Lo devid sollecila, siccome

Tenera madre, che dal caro volto

Del bambino che dorme un doleé sonno
Scaccia I'insetto che gli ronza intorno.

(traduzione dé Monti)

E pit ia 1a quando la’freccia feriva Menelao, si esprime (2):

» Come quando meonia o caria donna
Tinge d’osiro un avorio, onde fregiare
Di superbo destriero le mascelle;
Molti d"averlo cavalieri han brama,
Ma in chiusa stanza ei serbasi bel dono
A qualche sere, adornamento e pompa
Del cavallo ed in un del cavaliero:
Cosl di sangue imporporossi Atride
La tua bell'anca, e per lo stinco all'imo N
Calcagno corse la vermiglia riga.

(tradusione di Monts)

.

Y.

Deve rilevarsi_principalmente nella poesia drammatica un terzo
motivo per la similitudine, opposto alla mera ebbrezza della fanta-
sia, od alla fahtasia che per un profondo sentimento o per gravi ob-
bietti si soffermi a’paragonj. Il dramma ha per suo contenuto pas-
sioni lottanti, attivita, pathos,azioni,effettaazioni dell’interno volere;

(1) Tliade, IV, v. 130 e 131.
(2) lliade, 1. c., v. 141 e 146. .
Estetica, parte 2." vol. V. 9
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¢ non lo espone come I’ epopea in forma di passate avventure, ma
ne porta ad intuire gl'individui stessi, cui fa esternare i loro senti-
menti come loro propri, ed eseguire innanzi a’ nostri occhi le loro
azioni; cosicché il poeta non vi frammischia immezzo la sua per-
sona. In questo rapporto sembra che la poesia drammatica richieg-
ga la massima naturalezza nell’ espressione delle passioni, la cui vi-
vacita di dolore,spavento, gioia, non permettono similitudini per ra-
gion di naturalezza.ll lasciar fare molte metafore, immagini e simi-
litadini agl’ individui agenti nella tempesta del sentimento e nel ca-
lore dell’ azione , dee riguardarsi come innaturalissimo e quindi
come del tutto malfatto nell’ ordinario senso della parola. In effetti,
per via di paragoni ci distogliamo dalla présente situazione,portan-
do gl'individui che agiscono e sentono in quella, ad un che esterno,
estraneo,non immediatamente appartenente alla situazione stessa; e
specialmente il tuono del dialogo ne soffre un’interruziofle stagnante
gravosa. Anche i Tedeschi, nel tempo che i giovani cuori cercava-
no svincolarsi da’lacci del francese reltorico gusto,riguardavano gli
Spagnuoli, gl' Italiani ed i Francesi come meri artisti.che ponévano
in bocca a’personaggi del dramma la loro subbiettiva forza d’imma-
ginazione, il loro ingegno, la loro convenzionale grazia con elegante
eloquenza, anche quando le pit infuocate passioni e la loro espres-
sione naturale sola dominar dovesse. In coerenza di questo princi-
pio di naturalezza, noi troviamo in molti drammi di quel tempo il grido
del sentimento , segni di esclamazione e tratti di pensiero in.luogo
di una dizione nobile, elevata, ricca d’'immagini e piena di similita-
dini. In pari guisa i critichi inglesi hanno attaccato in molti modi
Shakespeare per i frequenti e vivi paragoni che egli attribuisce a’suoi
personaggi, spesso nella pit forte ‘pressione del dolore, quando la
vivacitd del senlimento non sembra potesse dar luogo alla riflessio-
ne ‘necessaria per far paragoni. Senza dubbio le immagini ed i pa-
ragoni in Shakespeare sono pesanti ed accumulati. Cid nonpertanto
anche nel dramma hisogna dare un certo fuogo ed una certa in-
fluenza alle similitudini.

Quando il sentimento si sofferma perché profondato nell’ obbietto
senza potersene liberare , nella poetica sfera dell’ azione i paragoni

-
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hanno lo scopo di-mostrare che aon solo I’ individno sia immerso’
1mmed|atameme nella suadeterminata situazione sentimento passione,
ma che insieme vi sia supenore perché una nobile ed elevata natara-
pud francarsene. La passione confina e vincola I'anima a se stessa,
. la circoscrive-ad una limitata concentrazione ; onde ammutolisce ,-
parla in monosillabi, ovvero infuria ed impazzisce. Ma la grandezza
del cuore, la forza dello spirito elevasi su tale circoscrizione, e resta
in bel calmo riposo pel determinato pathos dal qual vien commossa.
- Le similitudini esprimono questa liberazione dell’anima in sulle pri-
me del tutto formalmente, mentre si ha la capacita e forza di met-
tersi nel delore per cbbietto la propria sofferenza, paragonarla con
altro , epperd si & in posizione di guardarvi el tutto teoreticamente
come in pbbietti estranei: ovvero si pud con un’ orribile irrisione di
se stesso mettersi di fronte al suo propréo annullamento come ad un
esterno Essere determinato, e quindi rimaner calmo e fermo in se stes- -
s0.Nell’epopea,come abbiam visto,il poeta ha cura di prestare all’u-
ditore la teorica calma che I'arte richiede per mezz0 del soffermarsi
a pmoresche similitudini’: nel dramma al cointrario gli stessi perso-
naggi si presemano come poeu ed artisti , mentre essi fanno un
obbietto del loro interno, cui son potenti a dare immagine e figura,
manifestandoci cosi la nobiltd del loro sentimento e la potenza del loro
cuore. Imperocché questo immergersi nell’ Altro e nell’ esterno & il
liberarsi dell’Interno dall’interesse meramente pratico , ¢ I’ elevarsi
dell’ immediato sentimento a libera toeretica figura , per via della
quale ciascun paragone, po:che paragone, si npresenta in una guisa
pitt profonda di quella che si & trovata al primo grado, in quanto
che si affaccia come un’infrazione del limite ed uno svincolamento
dalla potenza della passione. |, - .

Nel corso di questa liberazione si fanno distinguere i seguenti
pdnti precipui, de’quali specialmente Shakespeare presta documenti.

aa.
. \

Avendo coscienza di dover incontrare una grande sventura, perla
quale I'Interno va sgominato, e presentandosi realmente il dolore di
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tal inevitabile destino, un’ordinaria. natura usa spaventarsi ed emet-
ter grida di dolore, di disperazione per prender respiro:ufia potente
nohile natura comprime il lamento come tale , contiene il dolore, e .
serba quindi la liberta di portarsi col concetto a cose lontane nello
stesso profondo sentimento della sofferenza, ed esprimere il suo pro-
prio destino in queste immagini desunte da lungi. L' uomo ¢é su-
periore al suo dolore , quando egli non lo divide secondo la sua in-
tiera persona , distinguendosene ; epperd, pud soffermarsi su Algro
che si rapporfa al suo sentimento come connessa obbiettivita. Cosi
nell’ Earico IV di Shakespeare il vecchio Northupberland , al mes-
saggiero che gli apporta la nuova della morte di Percy, gvendo do-
mandato di suo figlio e di suo fratello, senza ottenere risposta, gri-
da, compreso dal pil crudo dolore:
L}
Tu tremi; ma il pallor di che sei tinto,

Prima che il labbro, annunzia Percy estiuto.

Stanco cosl, cosl com'io ti miro

Pallido, trjsto, e senz'altun respiro, .

Mostrava un uomo a Priame 1a vasta

Fiamma che la cittade swa devasta.

Volea ben egli dir: Vedesti tu?

Ma ratto I'occhio piu che.il detto fu. .

Particolarmente Riccardo II; in quanto scontar dee i peccati gio-
vanili de’ suoi giorni felici, ha tal cuore che per quanto venga preso
dal suo dolore, nonpertanto serba la forza di rappresentarselo sem-
pre in nuovi paragoni. Il eommovente e 'l lato fanciullesco nella me-
stizia di Riccardo consiste proprio nell’esprimerlo sempre obbiettiva-
mente in immagini che colpiscono ; serbando profondo il dolore in
questo giuoco di esternazione. Quando p. e. Enrico gli domanda la
corona, egli risponde « ecco cugino, prendi la corona; in questo lato
« sia la mia mano, nell’altro lato la tua. E I' aurea corona un pro-
« fondo pozzo, in cui due secchi attingono vicendevolmente I'acqua:
« I' uno dondola sempre nell’ aria, mentre I altro sta in gid non
« visto e pieno di acqua: nel secchio inferiore, pieno di lagrime,son
-« io sommerso dal mio affanno, mentre tu stai librato in su ».
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L’ altro lato consiste in cid , che un carattere il quale & gia tat-
t’ano co’ suoi interessi, col suo dolore e destino , cerca liberarsi da
tale immediala identita per via di paragoni, e manifesta la sua libe-
razione col mostrarsi capace ‘df venire a similitudini. Nell’ Eari-
co VIII p. e. la regina Caterina , abbandonata dal suo consorte ,
esclama nel piti intenso turbamento: « Son io la infelicissima tra le
« donne al mondo, naufraga in un regno dove non vi ha per me né
« compassione, né amici, né speranza ! dove nessun parente piange
« su di me! Forse non mi vi sara concessa neppure una tomba ! Io
« piegherd il mio capo & morird come il giglio che gia era e fioriva
« re de’ campi».

Nel Giulio Cesare ottimamente dice Bruto in collera a Lassno in-
vano da lui spronato:

0 Cassio ! I'ira breve che ti piglia
La collera d’agnello rassomiglia.
Sono tuoi slanci come le faville
Che da percossa selce a mille a mille,
Mentre in se stessa sempre fredda sta.

Poiché Bruto in questo luogo pud passare ad ana similitudjne,
mostra’ ch'egli comincia a riaversi, liberandosi dalla collera.

Principalmente Shakespeare per la grandezza dello spirito eleva i
suoi delittuosi caratteri, nel delitto al par che nella sventara , sulla
loro malvagia passione ; e non li lascia astratti , come i Francesi
cosicché predican sempre di voler essere delinquenti,ma loro da una
forza di fantasia, per la quale essi s'intuiscono come un’altra estra-
nea figara. Macbeth p. e. quando la sua ora é suonata, dice le fa- -
mose parole: « Via, via breve luce! La vita & un’ombra vagante, ua
« miserando spettacolo che sal teatro sfida e s’ morgoghsce delle
« sue ore, e poi non® pm ascoltato: & la novella che si racconta di
« una gocciola, piena d' insipidezza e lagrime , e che non signitica
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« nulla ». Lo stesso si«sserva nell’Enrico VIII pel Cardinale Wol-
sey che,precipitato dalla sua altezza, esclama alla fine del suo corso:
« Addio ti dico,un lungo addio ad ogni mia grandezza.Tale & il desti-
« no degli uomini : oggi spuntano i dilicati fiori della speranza, di-
« mani ingiovaniscono coverti di roseo ornamento ; nel giorno se-
« guente viene un gelo, e quando il buon uomo sicuro crede che il
.« suo bhenessere giunga a maturita; il gelo ne colpisce le radici, ed
« allora cade come io ». .

rY.

In siffatto obbiettivare, in tali espressioni di paragone sta la cal-
ma ed il contegno del carattere, che si rassoda nel dolore e nella
caduta. Cosi Cleopatra dice a Carmione nell’ applicare al seno la
ferale vipera: « Zitto! non vedesti tu il mio hambolo al petto quando
« dormendo cercava le mammelle?Dolce & come balsamo, grata come
a F'aria,amabile cosi» Ineffetti,il morso della vipera scioglie le mem-
bra tanto soavemente da ingannare la stessa morte , che si prende
per un sonno. Tale immagine pud valere come immagine della’ mite
-calma natura di questi paragoni.

C.

Lo sparire della simbolica forma dell’ arte.

La poesia didattica, la descrittiva ¢l vecchio epigramma.

. Sie appresa in generale la simbolica forma dell’arte,in modo che
in essa il significato e I'espressione non possano compenetrarsi fino
al compiuto scambievole configurarsi.Nel simbolismo inconscio resta
in s& la data incorrispondenza del contenuto e della forma: nel subli-
me al contrario si manifesta codesta incorrispondenza, dal perché
I'assoluto significato, Dio, al par che1a sua esterna realta, il mon-
do, sono espressamente rappresentati in tal n&gativo rapporto.Vice-
versa, in tutte codeste forme domina I’ altro lato del simbolo , la
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" connessione cioé del significato e dell’ esterna figura in cui quello’
vien portatd all’appariscenza : essa é esclusiva nel simbolo origina-
rio che non ancor contrappone il significato al sno concreto Esser-
determinato:¢ essenziale relazione nel sublime,che per esprimere Dio
in una guisa adeguata abbisogna delle appariscenze naturali, delle
evenienze e de’ fatti del popolo di Dio; é subbiettivo epperd arbitra-
rio rapporto nella paragonativa formaartistica. Siffatto arbitrio perd,
benché esista compiutamente nella metafora, nella immagine e nella
similitudine, si nasconde nella connessione del significato con la im-
magine usata per lo stesso, in quanto che s’ imprende il paragone
precisamente sul motivo della simiglianza de’ due lati: ma in essa
non Lesteriorita bensi il rapporto degl’interni sentimenti,delle intui-
zioni, de’ concetli ( rapporto messo innanzi dalla subbiettiva attivita)
& quello che forma il lato principale. Or quando non la nozione delia
cosa ma I’ arbitrio mette il contenuto e la forma artistita I’ uno
accanto all’ altro, ambi son da porsi come I'uno all'altro compiuta-
mente esterni; cosicché il loro convenire é un inserire I’ un all’ altro
senza rapporto di sorta,un mero ornamento dell’un di lati per mezo
dell’altro. Quindi, come appendici , dobbiam qui trattare di quelle
." subordinate forme artistiche che provvengono da tale compiuto dis-
gregarsi da, momenti che appartengono all’ arte vera , e presentano
nella mancanza di relazioni il perdersi del simbolo.

In coerenza dell’ universale puuto di'partenza di questo grado, da
un lato sta il significato gia conformato ma informe, pel quale co-
me forma artistica non avvanza se non un ornamento solo esterno ed
arbitrario: dall’altro sta I'esteriorita come tale, che invece di essere
mediata all’ identita col suo essenziale interno significato, pud esser
presa e descritta soltanto nella indipendenza a fronte di questo In- -
terno , e quindi nella nuda esterioritd di sua appariscenza. Cid da
I'astratta differenza della poesia descrittiva , una differenza che la
sola arte poetica pud ritenere almeno in riguardo alla didattica; men-
tre essa sola & nel caso di concepire i slgmﬁcan secondo la loro
astratta universalita.

Poiché perd la nozione delarte non ista nel cader I'uno fuori I'al-
tra il significato e la figura, bensi nell'identificazione dell’uno e del-
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I'altra, in questo gradino non si fa valere la compiuta reciproca este- -
rioritd, ma un rapporto de’diversi lati. Intanto questo rapporto, nel-
I’ uscire dal simbelismo, non pué essere di una maniera simbolica ;
ed incomincia quindi il tentativo di toglier via il proprio carattere
del simbolico ; ciod I’ incorrisponderiza della forma e del contenuto ,
cui tutte le forme fin qui considerate erano incapaci a vincere. Perd
- nella presupposta distinzione de’ lati a riunirsi, questo tentativo non
pud rimanere che uu da farsi, alla cui esigenza ¢ dato soddisfare solo
per via di una pitt perfetta forma artistica , la forma classica. Noi
gﬂteremo una rapida-occhiata a queste ulume forme per ottenere an
pitt preciso passaggio.

1.
La poesia didattica.
Prendendo per sé un significato chein se stesso rafigura un con-

creto armonico intiero, e non dandogllsl una figura come tale, ma
fernendosi estrinsecamente di un ‘ornamento artistico,nasce la poesia

LK)

didattica. La poesia didattica nondee calcolarsi tra le proprie forme -

dell'arte; perocché in essa il contenuto figurato nella sug forma to-
talmente prosastica sta di per sé da un lato; e dall’ altso lato sta la
forma artistica, che non gli & appiccata se non esternamente , men-
tre il contenuto & coniato per la coscienza perfettamente in prosasti-
ca forma ; e tal lato di prosa, secondo la sua universale astratta
sigailicazione, dee essere espresso, in vista della medesima e con lo
scopo dell’ insegnamento , per la veduta e riflessione intellettiva.
- L’arte in tale esterna relazione pud nella poesia didattica ammettere
lati soltanto esterni; il metro p.e., I'elevato linguaggio, gli episodi,
. le immagini e le similitudini, le estrinsecazioni di sentimenti,il vivo
andamento, i rapidi passaggi ecc. , che non compenetrano il conte-
nuto come taje, ma gli stanno accanto come cose accessorie per ras-
serenare con-la loro rela%iva vitalita il serio e I' aridita, e rendere

piacevole la vita. Cid che diviene in sestesso prosaico non pud es- .

sere configurato poeticamente , ma pud vestirsi di poesia ; come il
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giardinaggio p. e.¢ per la pitt gran parte una semplice esterna di-
sposizione anche gia data per sé, e non & in se stessa una bella lo-
calitd, o, quasi architettura, la corrispondenza allo scopo di un locate
ordinato per prosastiche posizioni, per affari, reso aggradevole per
via di ornamenti ed esterne decorazioni.

* Per tal guisa la filosofia greca p.e.ha preso nel suo cominciamento
13 forma di una poesia didattica.Anche Egiodo si pud addurre come
esempio, benché la propria appreensnone prosastica si produca princi
palmente allora quando I'intelletto si appropria le sue riflessioni, con-
seguenze e classificazioni degli obbietti,e da questa posizione si lascia
istruire con piacevolezza ed eleganza.Lucrezio in riguardo alla filosofia
naturale di Epicuro, Virgilio con i suoi insegnamenti agricoli prestane
esempi di tale appreensione, che questi in dispetto di ogni abilitd non
poté portare ad una vera libera forma artistica. In Germania non
si ama pil la poesia didattica.Delille perd, oltre le sue primitive poe-
sie: Les jardins ou I art d'embellir les paysages, ¢l suo L’ homme

- des champs ha regalato in questo secolo a'Francesi poesne didattiche,
in cui si tratta di magnetismo, elettricismo, & cosl via via quasi un
compeuduo della fisica.

‘e

2.
La poesia descrittiva.

La-seconda forma che si riferisce a questa classe & opposta alla
didattica. Il punto di partenza vien preso, non dal significato per sé
pronto in coscienza, ma dell’esternp come tale, dalle contrade natu-
rali, dagli edifici , dalle stagioni, dalle ore del giorno e dalla loro
esterna figura. Come nella poesia didattica it contenato, secondo la
sua Essenza,rimane in informe universalita; cosi viceversa nella de-
seriltiva sta lesterno materiale per-sé nella sua individualitd ed ap-
pariscenza esterna non compenetrata da’significati spirituali, la quale
viene da sua parte rappresentata, dipinta , descritta come sta pre-
sente all’ordinaria coscienza. Un tale sensibile contenuto appartiene
soltanto da un lato all’ arte vera, cioé all’ esterno Essere determina-
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to, che nell'arte soltanto ha il dritto di presentarsi come realta del-
lo spirito, della individualiti e delle sue .azioni ed-evenienze sul
terreno di un mondo circostante ; non perd per sé come mera esle-
- riorita divisa dallo spirite.

‘ | 3.
L ra})porto dei due lali.

Quindi anche lo insegnamento e-la descrizione non si ritiene in
tale unilateralila, che I’ arte ne sia tolta interamente ; e noi vedia-
mo I’ esterna realtd messa in relazione . con cid che vié compreso
interflamente come significato, I'astratta universalita con la sua con-
creta appariscenza. - .

. o a. .

Noi-abbiamo gia fatfo menzione della poesia didattica in questo
riguardo. Essa raramente pud aver luogo senza dipintura di esterne
circostanze ed individue appariscenze, e senza racconti da eplsodlo
ed esempi mitologici ed ordinari. Per tale parallehsmo perd dello spi-
rituale universale e dello esterno individuo,invece di una unione ben
formata, é posto soltanto un rapporto del tutto incidentale ,che non
tocca il totale contenuto e I’ insieme della forma artistica, ma singo-
lari lati e tratti.

‘3B

Un tale rapporto trova -luogo per la pitl gran parte nella poesia
descrittiva in quanto accompagna le sue dipinture con sentimenti
quali possono svegliarsi alla vista'di una natura campestre , alla vi-
cissitudine delle ore del giorno, alle natarali divisioni dell’anno, allo
scorgere una boscosa collinetta, od un mare o un mormorante ru-
scello , od un cimitero , od un villaggio ben situato , od una calma
ospitale capanna.Come nella poesia didatlica, anche uella poesia de-
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scrittiva entrano episodi come avvivanti riempitivi, ed in ispecialita
le dipinture de’ sentimenti teileri, della dolce malinconia ecc., o delle
piccole avventure nel giro dell’ umana vila, nelle sfere subordinate.

Codesta reciproca dipendenza de’spirituali sentimenti e delle esterne
appariscenze-naturali anche qui pud essere intieramente estrinse-
ca. In effetti,il luogo naturale & per sé presupposto d’avvanzo come
indipendente: I’ uomo vi si affaccia e prova questo o quello; ma l'e-
sterna ﬁgura e gl'interni sentimenti che si pruovano al chiaro di lu-
na, ne’ boschi e nelle valli rimangono vicendevolmente esterni, Non
son io I'espositore della natura e quegli che le di anima; ma provo
nella data opportuniti un indeterminato armonizzarsi del mio com-
mosso Interno e della obbiettivita che ne sta dnnanzi. Pe’Tedeschi
in particolare ¢ questa la forma che si preferisce ; dipinger cioé la
natura, e quindi cid che in ta§i scene-naturgli ha potuto accadere
di helli sentimenti ed espansioni del cuore.E questa una strada con-
solare aperta a tutti, e nella_quale a ciascuno pug riuseir di enfra-
re. Molte odi dello stesso Klopstock si sono_accordate su questo
tuono. .

c.

Ove si dimandasse in terzo luogo un pid profondo rapporto dei

. due lati, presupposti come distinti, possiamo noi rinvenirlo nel vec-
chio eplgramma

.

.

L'originaria essenza dell’ epigramma corrisponde al nome : & una
inscrizione. Senza dubbio anche in esso sta'da un lato un obbietto,
e dall’altro lato qualche cosa che di quello si dice. Ma ne’ vecchi e- -
pigrammi, de’ quali Erodoto ne ha conservati alcuni, non si ha la
pittara di un obbietto accompagnata da uno qualunque siasi senti-
mento , bensi la cosa stessa in doppia guisa : ' una vien costituita
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dall’ esterna esistenea, I’ altra dal suo significato e spiega, ¢ 'una e
I'altra son messe insieme come epigramina in tratti che colpisceno e
feriscono.L'epigramma posteriore ha perduto anche tra’Greci questo
originario carattere, e via via é giunto a notare,a scrivere circa sin-
goli casi, opere artistiche ed individui, fantasie fugacewente abboz-
zate , spiritosi , ingegnosi , piacevoli incidenti , che non espongono
tanto |’ obbietto stesso quanto -subbietlivi sensibili rapporti al me-
desimo. : '

B.

Quanto meno I’ obbietto -entra in questa specie di rappresenta-
zione, tanto divien meno perfetta. )

In tal rignardo ¢ uppo cennare indbreve anche le naove forme ar-
- tistiche. Nelle Novelle di Tieck p. e. si tratta soveati di speciali o-
pere artistiche od artisti , di una determinata galleria di pitture , o
musiche, alle quali si connette una qualsia romanza. Egli perd noa
pud rendere intuibili le determinate pitture che il léttore non ha.vi-
ste, né pud far udire musiche che il lettore non ha ascoltato; onde
I' intiera forma quando si volge su tali ohbietti , riman da questo
lato difettosa. Cosi pure in piti grandi romanti si é preso per con-
teauto un’arte intiera e le sue bellissime opere : Heinse p. e. ha
preso per obbietto la masica nella sua : Iidegarda di Hohenthal.
Quando I intiera .opera artistica non pud portare il sue essenziale
a congrua rappresentazione, resta la forma incongrua secondo il suo
carattere fondamentale.

7

Il postulato che nasce dal rilevato difetto si é,che I'esterna appa-
riscenza e 'l suo significato , 1a cosa e la sua spirituale esplicazione
nor possono star di fronte in una cotale divisione, come era nél pri-
mo caso , e neppar la loro riunione pud restare. una connessione
simbolica sublime o paragonativa, E’dunque bisogna cercare la rap-
presentazione vera 12 dove la cosa da la spiega del suo spirituale
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contenuto per via della sua esterna appariscenza e nella stessa ,
mentre lo spirituale si svolge compiutamente nella sua realta ; ed il
corporeo e I'esterno non ¢é altro se non la congrua esphcazrone dello
ispirituale ed Interno.

Per considerare il pieno adempnmemo di questo problema dobbia-
mo prender congedo dalla simholica forma d’arte, mentre il oarallere
del simbblo consiste proprio nell'unire alk anima del significato sem-
pre nmperfeuamente una corporea figura.



SEZIONE SECORDA.

LA FORMA CL;&SSICA DELL’ARTE.

/s v
INTRODUZIONE.

Del classicismo in generale.

.
.

La unione del conteniito e della figura a lui assolutamente com-
misurata,e chiusa in liber# totalita, forma il punto medio’ dell’arte.
Questa realta coincidente conla nozione del bello, verso cui in-
vano si sforza.la simbolica forma dell’ arte, da l‘arte' classica. Nelle
primitive considerazioni dell'Idea del bello e dell’arte noi abbiamo gia
fissata d’avvanzo I'universale natura del classicismo: 1’ Ideale forni-
sce il contenuto e la forma per I'arte classica, che in questa adegua-
ta maniera di configurazione svolge quello che & vera arte secondo
la sua nozione.

A siffatta perfezione appartengono tutti gli speciali momenti, lo
sviluppo de’quali noi abbiam preso a contenuto del!a trattazione pre-
cedente. Perocché la bellezza classica ha per suo' Interno il libero
indipendente significato; valdire non un significato di qualunque siasi
cosa, ma cid che significa se medesimo, e'pperb rischiara se stesso.
Questo & lo spirituale, che si fa obbietto di se stesso. In siffatta ob-
bieltivita di se medesimo ha desso la forma di esteriorita, che, come
identica col suo Interno, & anche da sua parte immediatamente il
significato di se stesso, e si conosce, poiché si mostra. Nel simbo-



— 143 —

. lismo altresi noi siam partiti dall’identitd del significato ¢ della sen-
sibile guisa di apparnre prodotta dall’ arte: ma questa identitd era
immediata, eppercid inadatta. In efletti, rimaneva contenuto proprio
o lo stesso naturale secondo la sua sostanza ed astratta universali-
td, onde la isolata esistenza naturale non era al caso di rappresen-
tarlo congruamente, henché qual reale Essere determinato cennas-
se a quella universalita; ovvero I Interno,e compreensibile soltanto -
dallo spirito, nel farsi contenuto,otteneva la sua inadeguata appari-
scenza in un che a lui estraneo negl immediati individui, nel sensj-
bile. In generale, nel simbolismo, il siguificato e la fighra aveano

*la relazione di mera connessione-ed allusione; e benché sotto alcuni
rignardi potevano esser messi in armonia, ricadevano perd sempre
nel reciproco antagonismo. Decomponendo, dunque codesta unita,
I'astratto semplice Interno ed Ideale dell’indiana intuizione del mondo
ponevasi da un lato, e la moltiplice realti della natura e del finjto
umano Essere determinato ponevasi dall’ altro lato; e la fanlasia
nell'inquietezza della sua pressura dondolava’tra I'uno e I'altro,sen-
za portare ad assoluta indipendenza 1" Ideale per sé, e senza poterlo
riempire con dato e configurato materiale dell'appariscenza, rappre-
‘sentandolo in calma unione.Lo sregolato e ’l grottesco, nella miscela
degli elementi pugnanti a vicenda, scompariva é vero, ma per dar
luogo ad un enigma del pari insoddisfacente, che invece di porgere
la"soluzione, non era capace se non di porre il problema a sciogliersi.
E in esso pure mancava la liberta e I’ mdlpendenza del contenuto
che si producea sol perché I'lnterno venia alla coscienza in se stesso
come totale,e.quindi come sopravvanzante Faltro e l'estranea esterio-
rita.Questa mdlpendenza in sé e per sé, conte il libero assoluto signi-
ficato, ¢ la coscienza che ha per suo contenuto I'assoluto e per sua
forma la spirituale subbiettivita. A fronte di.questa determinantesi,
pensante, volRiva potenza, ogni altra non ha che una relativa e mo-
mentanea stabilita. Le sensibili appariscenze della natura, del sole,
del cielo, delle stelle, delle piante, degli animali, delle pietre, dei
torrenti, de'mari non hanno cle un astratto rapporto a se stesse, e
sono nel permanente processo di relazione ad altre esistenze; cosic-
ché non ponmo valer come stabili se non pel finito concetto. In loro



— {44 —
non si produce il vero significato dell’assoluto.La natura certamen-
te vi si manifesta,ma solo nel suo Esser fuori di sé:I'Interno suo non
¢ un Interno per se stesso, ma diffuso nella variocolorata moltlph-
citd dall’ appariscenza , epperd inconsistente. Il vero assoluto si-
gnificato ¢ veramente manifesto e consistente nel suo Essere deter-
minato, primamente, nello spirito, concreto libere infinito rapporto
a se stesso.
Procedendo verso simile sua liberazione dall’immediato sensibile,
e verso la sua stabilith c'incontriamo col sublime e con la santifica-
zione della‘fantasia. Valdire che I'assoluto significativo € la pensan-
te, assoluta unitd, non Soggetta al sénso, che si rapporta a sé coms *
assoluato; ed in questo rapporta pone I'Altro da lui creato, la natara
ed il finito in generale, come il @egativo che é in sé nullo. E-desso
I’ universale in sé e per sé, concepito come .obbiettiva potenza sul-
Finsieme dell’Essere determinato, sia che Funith venga in coscienza
espressamente nel suo negativo rapporto a fronte del creato, sia che
venga sentita o rappreSentata nella sua positiva panteistica imma-
“nenza nello stesso. Il duplice difetto di questa intuizione per-I’ arte
consiste primamente in cid che I'umo ¢ I'universale, il quale fa il si-
gnificato fondamentale, non é ancor ginnto in se stesso ad una piv
esatta determinazione e distinzione, e quindi nella speciale indivi-
dualita e personalild in cui potrebbe venir appresso-come spiritg e
presentato all'intuizione'in qualche figura appartenente e commisu-
rata allo spirituale contenuto secondo la sua propria nozione. L'Idea
concreta dello spirito al contrario esige che esso si determini e si di-
stingua in se stesso, e divenuto obbiettivo, guadagni in tal raddop-
piamento una esterna appariscenza, la quale quantunque corporea e
presente, perd veaga compenelrata da. quello,  quindi meatre presa
per sé non espnme nulla, lascia prodarre come suo Interno soltanto
lo spmto di cai é estrinsecazione e realtd. Con I'aswazione dell'as-
solato in sé indiscernibile dal lato del mondo obbiettivo va cennes-
80, in secondo luogo, il difetto che pur la reale appariscenza poiché
priva in sé di sostanza, sia incapace di esporre veramente I'assoluto
in figura concreta. ,
Qual contrapposto dell’ inno, del cantico di trionfo dell’ astratta
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usiversale - domminaaion: di Die, in questo passaggio ad una pi elee
vata forma artistiea, nek momentodella negativitd, era da ricordarsi
la trasfornazione, il dolore, il passaggio’ per b vita e per la morte
quale si rova puve in Oriente. In essa si presentava la distinzione
in se stessa, senz fondersi nell’unita e nella indipendenza‘della sub--
biettivita.Perd ambi i lati, I'mita in s8 indipendente, e la distinzioge
co il determinato riempirsi in s¢ , offrono la prima volta nelta loro
coucreta compatta totalith una stabilith veramente libera.

In questo rapporte abbiam potuto cennare di sfuggita la sabliwi-
t& d7 un'alira intaizione, che igemincid amlnpparsl par gell’Orien-
te. Essa, al contrario della sostanzialita del Dio unieo, comprendova
I' iisterna libertd, I stabiliva, I indipendenza della persona im 88 in-
dividua per quantg fosse comeessa all’ Oriente un” immagine di simi-
le specie; La prcipua intuizione é a ricercarsi presso gl Arabi, che
- e’ lore deserti, nell’ infmito mare delle loro pianure, eon un cielo
parissimo sulle loro teste", in talé- natura riposane sul loro corag-
gio, sulla bravara del proprio braccio, sul eamello;sul cavallo, sulla
laneia e sulla spada, loro mezi di sostentamento. A differenza del-
I’ indiana indolenza ‘ed rmpersonalua, e.del pesteriore: maomettano
panteismo della pocsia,qui si preséata la pitt rigida mdxpendenu del
caraltere personale, e lasciasi anche agb obbietti 1a loro illimitata e
ferma immediata realta. Va connessa con guesta intipiente indipeti-
denza della individualit anche la fida amicizia, I'ospitalita, I’ elevata
nobilta di animo, ¢ quindi un’infinita volatta della vendetta, e Ia
non estinguibile memoria di un odio che si fa strada e cerca sa-
tisfarsi con un trasporto che non perdona‘e con una crudeltd al tut-
to spietata: Cid che perd si produce su questo terreno apparisce u-
miano, e serrato in una cerchia umana. Son fatti di vendetta, rela-
zioni di amore , tratti di nobilté di-un anireo che si-sagrifica-piena-
mente: in essi pitt nulla di fantastico mamvxglloso, cosiecheé il-tut
to é svolto fissamente determinatamente -secondo le necessarie reci-
proche dipendenze delle cose. Troviamo negli Ebrei una pari ap-
preensione di reali obbietti, che sono Tiportati alla-loro fissa misura,
¢ vengono ad intuirsi nella loro libera e non soltanto wtile forza. La
ferma indiperidenza: del carattere,la ferocia della vendetta e dell’ odia

Estetica, 2." parte, vol. V. 10
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la si trova pure nell’ originaria nazionaliti de’Giudei: non pertanto
mostrasi la differenza che qui‘le potenti immagini della natura non
son dipinte per motivo di loro stesse, ma a causa della potenza di
Dio, in rapporto alla quale esse perdono la loro stabilita: I'odio stes-
so e la persecuzione non sono personali e contro le persone, ma son
pel servigio di Dio, rivolti contro popoli intieri. Cosi p. e. i salmi

posteriori e principalmente i profeti soventi sanno desiderar ed im- .
petrare la sventura e la caduta di altri popoli; e la loro precipua -

forza non raramente si trova nelle maledizioni ed imprecazioni. -
Nelle cennate posizioni si hanno in ogni caso gli elementi del-
la vera bellezza ed arte, ma in sulle prime staccate, disperse € po-
ste in falso rapporto-invece di una identitd vera. Quindi I'unita sol-
tanto ideale ed astratta di cid che é divino non pué portare a nes-
suna appariscenza artistica pienamente adeguata mella forma di
reale individualitd; mentre la natura e 1’ individuo umano o non si
riempiono affatto dell'assoluto secondo il suo Interno ed Esferno,ov-
veromostran non esserne positivamenté compenetrati.L’esteriorita del
significato che addiviene essenziale contenuto e delerminata appari-
scenza in cui pud quello rappresentarsi, si produce, in terzo lnogo,
nella paragonante forma artistica.In essa ambidue i lati hanno com-
piuta indipendenza, e I’ unitd che li liga & I invisibile subbiettivita
che li paragona. In conseguenza il difetto di tale esteriorita si ap-
palesa in sempre pil forte misura, e mostrasi come cié che nega
epperd toglie la vera rappresentazione artistica. Ove la si tolga di
fatto, il slgmﬁcato non pud essere pili I'astratto Ideale, ma I’ lnter-
no determinato in sé e per se stesso, che in siffatta sua concreta
totalita ha in se medesimo I altro lato, cioé la forma di un’ appari-
scenza in sé chiusa e determinata; e quindi nell’ esterno Essere de-
terminato, poiché suo, esprime e manifesta soltanto se stesso.

1.
Questa totalita in sé libera che rimane essa stessa costante nel

suo Altro, al quale si determina; I'Interno che nella sua obbiettivita
si rapporta a se stesso, il vero, il libero, JVindipendente in sé e per
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sé, il quale nel suo Essere determinato non rappresenta altro che
se stesso. Nel regno dell’arte questo valore non & nella sua infinita
forma,non & il pensiero di se stesso, I'essenziale, I'assoluto che nel-
la forma di universalita ideale si fa obbiettivo e per se stesso, ma
sta in una immediata naturale sensibile esistenza.Inquanto il signifi-
cato ¢ indipendente, nell’arte deve esso prendere la sua figura da se
stesso ed avere in se medesimo il principio di sua esterioritd. Essa
pud quindi rivolgersi alla natara, perd come dominio sull’ esterno,
che, per essere un lato della totalitd dell’ Interno stesso, non esiste
pitl come una mera naturale obbiettivita, ma senza propria stabilitd
mostra soltanto I’ espressione dello spirito. In siffatta compenetra-
zione anche la natural figura e Uesteriorita conformata dallo spirito
ottiene in generale da sua parte immedidtamente il suo significato
in se stesso, e non vi accenna come a qualche cosa distinta e diver-
sa dall'appariscenza corporea. Questa & I'identificazione dello spiri-
tuale e del naturale adeguata allo splrlto,.che non solo si arresta
alla neutralizazione de’due lati opposti, ma eleva lo spirituale ad una
pit alta totalitd, poiché sostiene se stesso nel suo altro, idealizza
la patura, e si esprime nella natura naturalmente. La nozione del-
la classica forma dell’arte & fondata in siffatta specie d'identitd. - .

a,
[ ]

L’ identita di significato e corporeild deve qui pidi precisamente
comprendersi cosi da non trovar luogo in seno della perfetta uniorte
nessuna distinzione de’lati ; onde I'Interno nen si ritira in sé dal
-corporeo e dalla concreta realt{a come spiritualitd soltanto interna,
tanto da potersi porre una reciproca differenza tra’ due lati. Poiché -
I’ obbietto e I esterno in cui lo spirita viene ad intairsi & perfetta-
mente determinato e specificato secondo la sua nozione, il libero spi-
rito, che I'arte prende per sua adeguata realta, pud essere soltanto
la spirituale, in sé indipendente altrettanto che determinata, indivi-
dualita nella sva figura naturale. Quindi I vomo fa il punto medio
ed il contenuto della vera bellezza e dell’ arte; ma come contenuto
dell'arte, quale si & gia sviluppato nella nozione dell’Ideale, & puri-
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ficato nella sax obbiettivitd dalla macchia di limitazione nell’essen-
zinle determinazione delia concreta realta e della esterna appariscen-
22 alei adeguata.

b.

' . .
Sette tale aspetto si ha parimenti che la classica guisa di rappre-
sentazione secondo la sua essenza, non pud essere di specie simbo-

liea nello-stretto senso della parola, anche quando vi entrassero al- |

cani simbolici ingredienti. La mitologid greca p. e. che appartiene
al¥Meale classico,in quamto che I'arte se ne impadronisce, presa nel

suo centro non ha una bellezza simbolica, ma é conformata nel vero.

carattere dell’ Ideale artistico: benché vi restino attaccati alcani av-
vanzi di simbolo, come abbiamo gia visto.
Domandando quale determinata figura la possa cosi umﬁcarsa con

lo spirito, senza essere una mera allusione al suo contenuto; per la

determinazione che nelclassicismo il contenuto e ka forma esser debbo-
no adeguati; anche dal lato della figura si ha la necessita della te-
talith ed indipendenza in sé. In effeiti, alla libera totalita dell'intiero,
in cui sta la fondamentale determinazione del classicismo, importa

che ciascuno de’ lati, tanto il valore spirituale che la sua esterna-

appariscenza, siafo in sé totalitd," il che fa la nozione dello intiero.
‘Voglio dire che solo in questa guisa I"un lafo & in sé identico con
l'altro; e quindi la loro différenza é rabbassata alla formale differen-
za dell’ uno e dello stesso; onde anche I'intiero apparisce come libe-
ro in quanto i suoi lati si mestrano adeguati, rappresentandosi in

ciascuno lo stesso che in ambi é uno. La mancanza di questo rad-.

doppiamento di sé in seno della stessa unith é proprio quella che
porta con sé nel simbolismo la non liberta del contenuto e quin-

di anche della forma. Lo spirito non vi & chiaro a se stesso, e qum- .

dé mon si mostra la sua esterna realtd come sua propriz, posta in
lai e da lui, in‘sé-e per sé. Viceversa, la figura vi deve essere si-
guificativa, ma il significato nonr vi sta che in parte, e sempre per
qualche lato. In conseguenza, I'esterna. esistenza come estrinseca al
sao Interno, invece del significato da rappresentarsi, da se stessa; e

Tooe



— 149 —

per mostrare ch’essa accenni a qualche altra nlwnor cosa, dee patir
violgnza. In simile disgregameato I' esterna esistenga né rimane cié
. che era, né si fa FAltro, il significato; bensi appalesa an enigmatico
-nodo, od una miscela di cose estranee, o quale ornamento seconda-
rio ed esterno fregio serve per onorare I'unico assoluto significato di
tatte cose, fino a che non cada finalmente preda all’ arbitrio mera-
. meute subbiettivo di un’paragone con un-lontano ed indifferente si-
guificato. Dovendosi sciogliere questa non libera relazione, fa d'uo-
po che la figura in s¢ abbia il suo significato, e pil precisamente
il significato dello spirito. Questa figura essénzialmente é I uma-
na, mentre la sola esteriorita degli uomini & capace & manifesta-
re lo spirituale in sensibil guisa. L’ espressione umapa nell’ a-
spetto, nell’ occhio, mella posmone, nel gesto veramente ‘4 materia-
le; e non vi ha quello che ¢ lo spirito: ma in seno delia stessa cor-
. poreitd I'umano esterno non é sol viventee naturale, come negli ani-
sali, & bensila vitalita che riflette in sé lo spirito. Per via dell'occhio
si legge agli uomini nell’anima,come a traversa la loro conformazio-
ne in generale viene espresso il loro spirituale carattere.Mentredun-
que la corporeita appartiene allo spirito - come suo:Essere determi-
nato; lo spirito altresi ¢ I'lnterno appartenente al corpo, e non una
Interiorita straniera alla figura esterna, cosicché la materialitd ab-
bia un altro significato in sé o vi alluda. Senza dubbio la figura u-
mana ha molto in sé dello universale tipo animalesco, ma tutta la
differenza de’corpi umani ed animali coasiste in questo,che 'umano,
secondo 1a sua intiera struttura, si nostra la sede prediletta dello
spirito, anzi come il solo possibile Essere determinato del medesimo.
Quindi lo spmto i presenta ad Altri solo in un corpo.
Non é qui il luoge per assegnare la necessitd di questa armonia
e speciale cofrispondenza dell’anima e del corpo. Onde. dobbiam pre-
supporre tale necessith. Intanto nell’ umana figura vi ha’ qudiche
cosa di morto di brutte, cieé¢ qualche cosa determinata da esterni
influssi e dipendenze. Se cid & vero, é un affare dell’ arte il far di-
sparire la differenza di cio ehe é meramente naturale e dello spiri-
tuale, rabbellendo 'esterna vitalita per fare una figura culta anima-
ta e di una vita spiritnale.
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In questa guisa di rappresentazione in rapporto allo esterno non
si presenta nulla di simbolico, e son tolti via i meri tentativi, gli
sforzi, i disgregamenti ed i guasti. Imperocché lo spirito, che si &
compreso come spirito, & ben fatto e chiaro per sé; e ’l suo armo-
nizzarsi con la figura a lui adeguata & qualche cosa gia pronta e da-
ta jo sé e per s8, che non ha luogo come un ligame gid operato dal-
la fantasia in contraddizione di quello che ‘ne é presente. Ed insie-
~ me la classica forma. d arte non é una superficiale personificazione
sol corporeamente posata, mentre I’ insieme dello spirito, in quanto
formar dee il contenuto del’opera d'arte,si produce nella corporeita
. e sipud con essa compintamente identiicare. Da questo punto di
vista pud yenir considerato anche il concetto nel quale I’ arte imi-
ta la figura umana. Secondo I'ordinaria veduta, sembra questa ap-
preensione ed imitazione un’ accidentalitd; mentre all’ incontro é da
ritenersi che I' arte, giunta alla sua maturitd, necessariamente dee
dar rappresentazioniin forma di esteriori umane appariscenze, stante
‘che lo spirito ivi soltanto congiegue il suo adeguato Essere detey-
minato sensibile e naturale. Cid che si dice dell’ uman corpo e della
"sua espressione va pur detto degli umani sentimenti, istinti, fatti,
accidenze ed azioni: la loro. esteriorita altresi & caratterizzata nel
classicismo non solo come naturale e vivente, ma come spirituale,
“ed il lato dell'Interno & messo in adeguata identita con I’estérno.

c.

Poiché I'arte classica prende la libera spiritualita come individua-
lith determinata, e la guarda immediatamente nella sua corporea
appariscenza, le si ¢ fatto soventi I'accusa di antropomorfismo.Pres-
8o i Grgci p. e. Xenofane ha parlato contro la maniera di concepire
gli bei, dicendo che se i pittori fossero stati lioni, avrebbero dato
agli Dei le loro figure da leone. Di simile specie & quell’ ingegnoso
motto francese : Dieu a fagonné les hommes d'aprés son image : et
en revanche les hommes ont peint Dieu d’aprés eux mémes. In rap-
porto alla romantica forma artistica, sotto questo riguardo & da av-
vertire che il valore della bellezza classica in ogni caso & difettosa
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quanto la religione dell’arte stessa: ma il difetto non istd nell’antro-
poroorfismo come tale; dovendo anzi ritenersi che I’ arte classica &
abbastanza antropomorfa per I'arte, ma non abbastanza per una pil
elevata religione. Il cristianesimo ha spinto anche oltre I antropo-
* morfismo; perocché,secondo la dottrina cristiana, Dio non é soltanto
un individuo a forma umana, ma un reale singolo individuo, del
tutto Dio e del tutto uomo reale, sommesso a tutte le condizioni del-
I’ Essere determinato, e non un mero Ideale di bellezza e di arte in
immagine umana. Ove si concepisca I'assoluto come un’astratta Es-
senza in sé indiscernibile, allora senza meno.cade ogni specie di fi-
gura; intanto perché Dio sia come $pirito,importa che apparisca come
uomo, come subbietto individuo; non come. ideale Essere umano,
ma come un real processo fino alla esteriorita intiera dell’ esistenza
immediata e naturale soggetta al tempo. Valdire che nella intuizio-
_ ne cristiana sta I’ infinilo movimento che si spinge fino all’ estremo
della contraddizione per riedere all’ assoluta unita, tolta tale distin.
zione. In siffatto momento di distinzione cade I’ umanarsi del Dio ;
* mentre egli, come reale individua subbiettivitd, si spinge alla dif-
ferenza a fronte dell’ unita e della sostanza come tale, passa nelle
condizioni comuni del tempo e dello spazio a traverso il sentimento,
la coscienza, il dolore della divisione, per ritornare.da questa contrad-
dizione sciolta ad una riconciliazione infinita. Tal punto di passaggio
sta nella natura stessa di Dio, secondo il concetto cristiano.Nel fat-
to Dio & da comprendersi come assoluta libera spiritualild, in cui,
per vero, ¢ dato il momento della nataralezza e dellimmediata indi-
vidualitd, ma sol perché venga ritolta. Nell’ arte classica all’ incon-
tro la sensibilita non & spenta e morta, onde non pud risorgere ad
assoluta spiritualitd. L'arte classica, in conseguenza, e la sna bella
rehgnone non accontenta la profondita dello spirito: per concreta che
sia in se stessa, rimane nonpertanto per lo spirilo astratta, mentre
invece del movimentoe della fusione di quella infinita subbiettivita,
acquistata per via della contraddizione,ha solo per suoi elementi I'in-
disturbata armonia della determinata libera individualita col suo ade-
guato Esser determinato, il riposo nella propria realta, 'appagamento
¢la grandezza in se slessa, I'eterna calma e beatitudine che non per-



de il sicano riposo - in 88, anche nella infelicita e nel dalore. L’ arte
classica -noa ispinge fino al fondo la contraddiziane che si basa sel-
I'assolato, e mon la fonde.Quindi aon conosce il lato che sta in rap-
porto con questa contraddizioe, 'indurarsi del soggello in sé come
astratta personalita contro I'onesto e I'assoluto, il peccato ed il ma-
le, lo stanziamento della’ subbiettiva interiorita in sé, lo smembra-
mento, la nu,lhta ed in generale I intiera cerchia delle.divisiani el
cui seno-s’introduce il non bello, il brutto, il rnpugnnnte accanto al .
lato sensibile e-spiritadle. L’ arte clasaca non pma oltre il mero
ca.mpo del vero Ideale : .

Per cid che nguarda la: sl.m aca reahmzmne tel classnclsmo, par’
rebbe inatile avvertire come essa sia a cercarsi tra'Greci.La belleza -
classica con futta la. gua infinita sfera di valore , materiale e forme &
stato un dono attribuito al popolo greco, & dobbiamo onerare gume- -
sto popolo per aver portato I’arte alla sua pid alta vitalita. I Greci,
secondo {a loro immediata realta, viveano nel felice centro della coa-.
scia subbiettiva liberta e della etica sostanza. Essi non istagnavane
nella orientale non libera identitd, che ha per conseguenza un di-
spotismo religioso e politico. Ché il subbietto impersonale tramenta

- nell'unica universale sostauza od in qualche suo lato speciale, men-

tre in sé, come persona, non ha né dritto né valore, né si profonda
in un che subbiettivo, in cui il subbietto individuale si distingua
dallo intiero ed universale, cosicché sia per sé secondo la sua propria
interiorita , e solo per.un pil elevalo ritorno nella interna tota-
lita di un mero spiritual monde giunga a riunirsi col soslanziale
«d essenziale. Nella greca vita -etica I’ individuo era davvero indi-
peadeate e libero in sé , senza perd sciogliersi da’ presenti univer-
sali interessi dello Stato. reale e della aflermativa immanenza della
spirituale liberta vell'attualitd sommessa al tempo. L'universale del
costume e I’ astratta liberta della persona rimangono nello Interno &
aello Esterno in indisturbata armonia,secondo il principio della vita
greca; e ncl tempo quando questo principio si fe’ valere nell'intiera
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sua pureza pel reale Essere determinato nbn si avea la indipen-
denza della sfera politica a fronte di una subbiettiva moralith distinta
da quella. La sostanza della vita dello Stato era infusa degl'individui,
mentre questi cercavano loro propria libertd soltanto negli scopl u-
mversah
11 bel sentimento, il senso e lo spirito di tal felice armonia, com-
penetra tutte le produzioni, di cui 1a liberta greca si & fatta conscia,
ed in cui ha concepita la sua Essenza. Quindi la sva intuizione del
mondo & pure il mezzo in' cui comincia la belleza deta sua vera vita
e ' impianta il suo sereno regno; il mezzo della libera vitalita, che
non solo immediatamente e maturalmente esiste, ma generato dal-
"I intuizione spirituale vien visto chiaro per via dell’ arte; il mezzo di
una educazione di riflessione ed insieme di una irriflessione, che
non pud isolare I’ individuo, né pud riportare la sua negativitd, do-
lore, infelicita a positiva identitd e fusione; un mezze, che come la
vita in generale, & un punto di passaggio anehe quando in tal pun-
to di passaggio’ raggiunga il culmine della bellezsa, e sia tanto spi-
ritualmente coucreta e ricca nella forma di sua plastica individaalita
da giocarvi tatti tuoni, e da presentarvisi cid che precorre alla sua
posizione se mon come assolato ed mqondlznona;o, almeno come lato
accessorio e dietroscena, .
In questo senso il popolo greco ha dato anche a’suoi Dei una sen-
sibile, intuente, concettuale coscienza, e, per via dell'arte, un Esser
determinato- che & perfettamente adeguato al vero contenuto. A mo-
tivo di questa corrispondenza, che sta tanto nella nozione dell’ arte
greca come della greca mitologia, I'arte in Grecia ¢ stata la pid al-
ta espressione dell’ assoluto, e.la greca religione & la religione del-
Tarte stessa, mentre la posteriore arte romantica, bench sia arte,
accenna perd ad uma forma della cosclenza pill elevata di quella coi
I'arte & capace dn fornire.

.

3.

Avendo fissato finora da un lato la in sé libera individualita come
quella che vale nel classicismo; e dall’ altro lato richiedendosi anche

.
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per la forma una pari liberta, se ne induce che la intiera fusione di
tuttaddue, benché si presenti come immediata, non pué essere la
primitiva eppercid naturale identita , ma fa d’ uopo si mostri come
una connessione fatta, e portata a luce dallo spirito subbiettivo.
L'arte classica, in quanto il suo contennto al par che la sua forma
son liberi, nasce dalla liberta dello spirito a se stesso chiaro. In con-
seguenza, in terzo luogo, anche I’ artista ha una posizione diversa
di prima. Valdire che la sua produzione si mostra come il libero
fatto di un uomo sennato, che sa cid ch’ egli vuole, e puo cid che
vuole; che non solo non ha fosca la visione del significato e del so-
stanziale valore ch’egli pensa far intuire, ma non si trova neppure
impedito da teoriche impotenze nello svolgimento di quello.

Gittando un’ occhiata pit esatta a questa cangiata posiziane del-
I'artista, annunziasi la sua liberta

«a.'

" in riguardo al contenuto; poiché egll non & costretto a cercarlo in un
inquieto simbolice fermento. L’ arte simbolica rimane impigliata
nel lavoro di produrre primamente e poi render chiaro il suo valore;
il quale non é che il primo;voglio dire che nell’arte simbolica sta da
un lato I' Essenza nella forma immediata della naturalezza, e dall’al-
Paltro lato sta I'interna astraziene dell'universale unico, del cangia-
mento, delle vicissitudini , del sorgere e dello sparir di nuovo. Ma
con questo primo non s’ imbercia il segno. In conseguenza le rap-
- presentazioni dell’ arte simbolica , che esser dovrebbero esposizioni
del contenuto, rimangono indovinelli e problemi, e si produeono con
lo spingersi verso la chiarezza,e con lo sforzo dello spirito che cerca
sempre € sempre senza (rovar riposo o quiete. Al coatrario di tale
affannosa ricerca,all’artista classico dee essere gia dato il contenuto
come un che presente; cosicché esso vien determinato dalla fantasia
secondo I'essenzial valore come certo, come fede, come credenza po-
polare, o come fatto tramandato dalle tradizioni. L’artista in questo
materiale obbiettivamente fissato ha la libera condizione di non en-
trare nel processo della generazione e della produzione, arrestandosi

.
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allo sforzo verso il vero significato artistico, ma di trovarsi dinnanzi
an contenuto che & in sé e per sé,cui egli apprende e riproduce. Gli
artisti greci prendono il loro materiale dalla religion popolare, in cui
siera incominciato a configurare cié che dall’ Oriente era passato
a’ Greci.Fidia prese da Omero il suo Giove ; ed anche i tragici non
inventavano essi il contenuto fondamentale cui rappresentavano. Cosi
pure gli artisti cristiani , Dante , Raffaello diedero figura a quello
«che era gia dato nelle massime di fede e ne’ religiosi concetti. Av-
viene da una parte lo stesso caso nell’arte sublime, perd con la dif-
ferenza, che in essa la relazione al contenuto, come all'unica sostan-
za , non fa gingnere la subbiettivita al suo esatto punto , e non le
concede alcunia consistente concentrazione.L'arte comparativa, al con-
trario, provviene dalla scelta de’ significati al par che delle immagini
usate; ma questa scelta resta abbandonata al subbiettivo arbitrio,ed
abbisogna da sua parte della sostanziale individualita che fa la no-
zione dell’arte classica, e quindi posar dee nel soggetto produttore.

b.

Quanto pit perd un Jibero contenuto, in sé e per sé positivo, sta
presente per I'artista nella credenza popolare, nelle tradizioni e nel-
fY'ordinaria realta, tamopul concentrasi la sua attivitd nel conligu-
rare un’esterna appariscenza artistica congrua a tale contenuto.
Mentre in questo rapporto I’ arte simbolica si libra tra mille forme
-senza poter colpire quella che sia assolutamente commisurata, e con
istravagante immaginazione spigola d attorno senza misura e_deter-
minazione per adattare al voluto signiﬁcato figure che restano sem-
pre estranee, 'artista classico anche in questq ¢aso & chiuso in sé e
limitato. Valdire che col contenuto vien qui determinata la libera fi-
gura per via del conlenuto stesso, ed & insé e per sé appartenente
allo stesso, onde I'artista non dee se non eseguire quello che & gia
dato dalla nozione medesima.Meritre I'artista simbolico,in conseguen-
2a, si sforza di assegnare la figura aj significato o questo a quella,
l'artista classico conforma il significato alla figura, liberando le pre-
senti esterne appariscenze dagli accessorii che loro non appartengono,
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In questa attivita perd,quantunqgue sia escluso il mero arbitrio,l’ ar-
tista non lavora secondo un fisso 1ipo e non si arresta allo stesso ;
ma egli stesso forma il tutto. L'arte, che dee cercare e rinvenire it
suo vero valore, trascura il lato della forma ; ma 1 dove & un es-
senziale interesse e proprio compito il conﬁgurar la forma, col pro-
gredire dellawrappresentaziene si configura appoce appoco ed insen-
sibilmente meglio anche il contenuto:e noi in generale abbiam visto
sempre progredire insieme nel loro perfezionamento la-forma el
contenuto. In questo riguarde l'artista classico lavora anche per un
presente mondo della religione , 1a cui data stoffa ed i imitologioi
concelti egli serene sviluppa col libero mezzo dell'arte.

. . . .

c.

~ Vallo stesso del lato tecnico. Anch' esso deve esser gia dato
nell’artista classico: # materiale sensibile,in cui lavora I'artista, fa
d'uopo si spogli di ogni resistenza e durezza, onde obbedisca pronto
alle intenzioni artistiche; ed il contenuto, corrispondentemerite alla
nozione del classicismo, libero e senza .impedimenti possa traspari-
re a traverso I'esterna corporeitd.Quindi é proprie dell’arte classica
un alto grado di tecnica abilitd, che assoggetti il materiale sensibile
ad una intiera obbedienza.Simile tecnica perfezione, dovendo imme-
diatamente produrre tutto che si desideri dallo spirito e dalle sue
concezioni , presuppone la prena_educazione ad ogni epera manuale
dell'arle quale ha luogo nel seno di una religione stabilita. Una re-
ligiosa intuizione, come p. e. quella degli Egiziani, inventava deter-

minate esterne figure, idoli; colossali costruzioni; il cui tipo restava

fermo, e sol nella sopravvegnente simiglianza delle forme e delle §i-
gure per | alfivith ognor crescente dava un Iargo campo allo svolgl-
mento.Tale abilita mansale esser dovea pessima e ghiribizzosa, pri-
ma che il genio della bellezza classica educasse I' umana abilita alla
perfezione tecnica. In effetti, quando il lato meccanico per sé men
frappone pid ostacoli , I arte pub procedere franca a coafigurar le
forme ; con -che il reale esercizio é insieme un immegliamento che
sta in istretta relazione col progresso del contenuto e della forma.




Per cié che riguarda la partizione dell’ arte classica, ordinaria~ o
mente si usa chiamare ia sense wniversale classica ogni opera arti-
stica perfetta, qualu.inqu’e sia il carattere di che simproiiti ,simbolico-
o romantico. Anche noi abbiamo usata la stessa parela nel senso di
. perfezione d’ arte; ma con la differenza che questa perfesione debba
essere fondata nella piena compenetrazione dell’ interna libera indi-
vidualith e dello esterno Essere determinate in cui quella apparisce
come. tale ; cosieché distinguiamo espressamente. ka classica Torma
dell’arte. e la sua perfezione dalla simbolica e dalla romantica, la cui -
belitaza nel contenuto e nella fornra ¢ di una specie del tutto diver-
sa. Insiememente non ¢’ impacciamo della specificaziene delle arti
speciali in cui I’ Ideale classico si presenta, quali sono p.e. la scal-
tara , la epopea, le delermimate specie della poesia lirica @ le forme
particolari della tragedia e della comedia , secondo la ordinaria in-
determinata significazione. Di queste pamcolan specié di. arte, seb-
bene improntate dall'arte classica, potrd parlarsi nella terza parte.
dell’ Estetica, cioé nello sviluppo delle singole asti.Cid che si presen-
ta qui a considerare é il classicismo nel senso della parola ‘da noi fis-
sate ; ¢ come fendamento della divisione possiamo indagate i gradi
di sviluppo che derivano dalla stessa nozione dell’ldeale elassico. Gli
. essenziali momenti ditale sviluppo sone i seguenti. :

* N primo pusto al quale drizzare la nosira aitenzione si &, che I
classiea forma d’ arte nen dee- comprendersl coine un- primo , oo in--
cominciamento delljarte,al pari del simhelismo,ma al contrario.come
risultate. Abbiamo a svolgerla percio sgcando il corsostesso delle sim~
boliche guise di rappresamazlone che fanno il suo presupposto. I
punto fisso intorno a cui si volge il processo & la concrezione del
* contenuto nella chiarezza della individualith in 83 conseia, che noa:
pud usare per sua espressione né la mera figura naturale , sia ele-
mentare od animale, né la personiﬁ‘cazione o figura umana mala-
~mente a quella commista;ma che si estrinseca nella vitalita dell'uman
corpo inspirato perfettamente dallo spirito;poiché I'Essénza della li-
berta consiste nell'esser per se stessa cid ch’essa'é : quelle ehe in
sulle prime sembravano nude presupposizioni e condizioni del sor-
gere fuori del- campo classico , debbono cadere nella propria sfe-
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Sra dello stesso, perché si producesse realmeate il vero contenuto e
la vera forma, vincendo cid che non appartiene all’Ideale ed é&il ne-
gativo dello stesso.Siffatto processo di formazione,pel quale la clas-
sica bellezza genera da s¢ secondo il contenuto la forma, & il punto
da cui partiamo , e che tratteremo in un prlmo capitolo.

Nel secondo capitolo, all’ incodtro , noi ginngiamo per questo
corso al vero Tdeale della classica forma artistica. In esso il centro
vien costituito dalla nuova bella arte del mondo divino de’ Greci, cui
dobbiamo sviluppare e chiudere in sé secondo il lato della spirituale
individualita,e secondo il lato della corporea forma nmmedlatamente
a quella connesso.

In terzo luogo, nella nozione dell'arte classnca, oltre il farsi della
sua bellezza per se stessa,sta la sua soluzione che ci guidera ad una
ulteriore sfera, in quella della romantica forma d'arte. Gli Dei e gli
umani individui, classicamente belli,a norma che surgono, spariscono
di- nuovo per la coscienza artistica; la quale in parte si volge contra
i rimanenti lati naturali, in seno a’quali I'arte greca propriamente si
& configurata , ed in parte si applica ad una realtd dissacrata, cat-
tiva ed ordinaria per porre in luce il falso ed il negativo della stes-
sa.In siffatta dissoluziene, la cui attivita artistica noi dobbiam pren-
dere per obbietto del terzo capitolo , distinguonsi i momenti che.
formano il vero classicismo nella loro armonia fusa con I'immediato
del bello. L’ Interno sta di per sé da un lato, I’ esterno Essere de-
terminato, distinto da quello, sta dall’ altro lato, e la subbiettivita
in sé chiusa, che non sa pi trovare la sua adeguata realta nelle fi-
gure fin allora svolte, dee riempirsi col contenuto di un nuovo spi-
rituale mondo di assoluta liberta ed infinita, cercando nuove forme di

_ espressione per questo pi&i profondo valore. )
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CAPO PRIMO.

Nella nozione dello spirito libero sta immediatamente il momento
dell’andare in s, del venire a sé, dell’ essere e dell’ esistere per sé,
benché questo immergersi nel regno della interiorita non possa giu-
gnere,come si & gid cennato,né alla negativa consistenza del subbiet-
to in sé ferma contro ogni sostanzialita dello spirito ed ogni cosa della
natyra,né a quell’assoluta fusione che fa la liberta della subbiettivita
veramenle infinita. Con la liberta dello ‘spirito perd in qualunque
formasi ‘presenti, connettesi in generale il togher via la mera natu-
ralezza, come I'Altro dello spirito. Lo spirito in pnma dee dalla na-
tara ritirarsi in sé, innalzarsi su quella e vincerla, pria dessere nel
casodi valere in essa come in un elemento cedevole, e confor-
marla qual positivo Essere determinato della sug propria liberta.
Domandando un pitt determinato obbietto, togliendo il quale lo spi-
rito pell arte classica acquisti ia sua mdvpendenza, questo obbietto
non é la natura come tale,ma la natura gia comfenetrata da'signi-
ficati dello spirito, ciog la simbolica forma d’ arte che servesi delle
immediate forme naturali per espressione dell’ assoluto , mentre la
coscienza artistica vedeva negli animali i Dei presenti, od invano in
falsa guisa cercava la vera unita dello spiritualee del naturale. Tal
falso nodo & quello, rilevanda il quale ¢ configurandolo, I Ideale si
produce come Ideale; e cid che vi ha, a vincere nel seno dello stes-
so dee svilupparsi come un momento che gli appartiene. Con cid
si pud rispondere alla quistione, se i Greci ricevessero oppur no la
loro religione da popoli straniefi. Abbiamo gia visto esser neces-
sarie,secondo la nozione,posizioni subordinate come presupposizioni
del classicismo. In quanto quelle si producono e si sieguono nel tem-
po, sono un che precedente a fronte delle pil alta forma che eerca
svolgersi ; e da quel precedente sviluppasi- la nuova arte. E cid
anche quando non fosse perfeltamente dimostrato per documenti sto~
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rici in rapporto alla greca mitologia. La relazione' dello spirito greco
a queste presupposizioni & essenzialmente una relazione di educazio-
ne, ed in sulle prime di un negativo riformarsi. Se la cosa non an-
dasse cosi, i concetti e le ﬁgure sarebbere rimaste le medesime. E-
rodoto veramente , nel gia riferito laoge , dice di Omero e di Esio-
do , ch’ essi aveano falto a’ Greci i loro Dei,, ma egli parla anche
espressamente: do’ Dei singoli, ¢ del come queste o quello sia egizia-
- 1o o di altsa nazione. La creazione postica non esclude . che: si ri-

- ceva da altri, ma accenna ad ve’essenidle riforma. Pcrmhé i Greci
aveano nmdoglcn concem pnma del lempo i eui Erodoto pose. quei
due peeti. - .

Indagando mdtre I' 'alu'o hio dn qnesta necessaria nbrma di
cid che iy ogni caso appartioneall'Ideale, ma che in sulle prime non
vi: appartemea, lo troviamo concepito.come contenuto delia mitologia
stessa in uns semplice gwisa. Lai cosa principale deile divinita gre-

‘che & id loro genest, e’} costituirsi da: cidy che loro precede , e ehe
" cade nella storia delia nascita e el processo della loro propriasraz-
za. In: quanto gli Pei come individui spicituali debbeno esistere in
* corporex figura , se ne induce da un lalo che lo spirite invece di
. presentare Fintuibilitd della sua Essenza nel-vivente e noll’animale,
riguardi anzi il vivénte come un’ mdegmbﬁ came sua sventura e mor-
te; s'induce datfaltro lato: chie. egli vimea nello stesse I elementarita
di natura e la: sna confusa rappreseiazione. Viceversa, per I'Ideale
degli:Deiclassici ¢ mecessario nom contrapporsi alla patura ed alle sne
elementari potems come uno spirito individuale nel suo astratto fi-
, nite: (}hmd'ers: in 'sé , mia aver i se slesse: gli elementi dell’ univer-
sale della natura secofidw Ia sua netiome, come un ntomento che fa
la vita dello spirito. Siceome. gli Dei seno: in’sé essenzialmente uni-
versali, ed in questa universahita sono individui assoldamente deter-
minati:; cost debbone avere in s¢ il lats delln Joro.corporeila , la
tanto naturale qusnto essemiale. estesa fom della natura, mtrec-
ciata col lato spirituale.

Setto questw riguardo noi possianw crdnnare it processe di foama-

zione delld ¢classica forma d’arte nel segnente modo.

I primo- punto essenzinle riguarda I’ abbassamento della ﬁgura
animale, I'esclusione della stessa dalld bellezza pura.
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11 secondo lato piti importante concerne le elementari potenze del-
la natura,in sulle prime posate come Dena,per la cui vittoria la vera .
schiatta degli Dei pud giungere ad una signoria indisputata : con-
cerne, dico, la lotta e la vittoria de’ vecchi e de’ nuovi Dei:

In terzo luogo,questo negativo indirizzo, poiché lo spirito & giun-
%o al suo punto esatto, divien parimenti affermativo; e la natura ele-
mentare fa un positivo lato degli Dei, compenetrato dalla individuale
spiritnalith che si veste dell’ animalesco sol come attributo e segno
esterno.

Secondo questi punti di vista cercheremo di rilevare brevemente
i determinati tratti che si presentano a considerare.

1.
La degradazione dellanimalesco.

Presso gl Indiani e gli Egiziani, presso gli Asiatici in- generale
noi troviame I'animale,od almeno determinale specie di animali repu.
tate sante ed adorate; mentre in esse [a divinitd stessa venia ad in-
tuirsi presente. La figura animalesca quindi fa anche .un capitale
ingrediente delle loro rappresentazioni artistiche , mentre viene
inoltre usata anche come simbolo ed in unione delle forrie umane,
prima che I'nomo e cid che ¢ umano entrasse come solo vero in. co-
scienza. Per la personale coscienza dello spirito sparisce il rispetto
alla fosca stupida Interioritd della vita animale. *Tale fu il ca-
so presso gli antichi Ebrei ; i quali, come abbiano gia osservato,
riguardavano I’ insieme della natura né come simbolo né come pre.
senza del Dio,ed apponevano -agli obbietti esterni proprio quella for
2a e vitalitd', che in fatti vi dimora. Nonpertanto trovasi anche .
presso di essi nela stessa accidental guisa un resto almeno di rispetto
insanzi alla vitalita come tale. Mosé p. e. proibi di gustare il san.
gue degli animali ; pel motivo che nel sangue fosse la' vita.L’ uomo
intanto bisogna che mangi propriamente cid che a lui conviene. Il
prossimo passo che si ha a cennare nel portarci all'arte classica con-
siste nel rabbassare I alto pregio e posto dato agli animali, e far

Estetica, parte 2." vol. V. 1"
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di questa depreziazione stessa il eontenuto de'religiosi cencetti e del-
le-artistiche. produsioni. Si Tiferisce a cid una moltiplicita di ob-
bielti , «dei quali, come esempio, ne citeré qualcuno.

R

Presso i Greci taluni animali sembravano prixilegiati di alcune
prerogative: cosi p.e.Omero presenta il serpe (1) come uno speciale
desiderato genio in fatto di sagrifici:talune specie di animali venivano -
offerte di preferenza ad un Dio, ed altre ad altri : la lepre che ple-
gasse qua o la nel.salire-us monte, I'augello guurdato a destra o si-
nistra nella sua fuga , le visceri frugate eran segni profetici. Ora

in tutto questo sta una certa adorazione degli animali, messo che gli
Dei si manifestano per mezzo di quelli, e parlano agli vomini per
omina. Perd essenziaimente non vi si travano ehe singole rivelazio-
ni,un po’di superstizione,e allusioni alla divinita del tutto momenta-
nee.Pid importante al’incontro & il sagrificio degli aniniali,ed il man-
giar I'offbrta. Dagl'Tediani i santi animali erane sostenuti e curati in
Juogo appartato, e presso gli Egiziani veniano altresi,, dopo mort,.
sottratti alta corruzione.Le offerte, pe’ Greci, valevano come sacee..
Nel sagrificio I'uomo mestra ch’ egli rinuncia all’ obbietto consacra~
ta-a’ suoi Dei, e si toglie del tmtto I’ uso -del medesimo. Or quante
a’ Greci si presenta in proposito un traste speciale; ché presse di assi
sagrificare valeaquanto fare ua banchette (2):destinavano per gli Dei
una-parte: degli animali: ¢ propriamente- ¢id che non potea gustarsi:,.
ma conservavano perloro stessi la carne, di che banchettavano. Da
cid & nato nella stassa Grecia wa mito.. Gli antichi Geeci sagrificava-
no con grande solennita agli Dei, e facevano consumare dalle fiam-
ma del sagrificio 1* animale intiero.. I pid poteri non poteana sop-
portare quest® grossa spesa. Onde Prometeo si prese ad impetar
da: Giove che siavesse a sagrificare solo wma. parte, potende spem--
dersi 1'altra pel: proprio- uso. Egli ammazzd due bovi,bruié il fegate-

(1) Miade 11, 308, X1I, 268.
(3) Odissea XIV, 414; XXIV, 248
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di entrambi, avviluppd le ossa raccolte in una delle pelli degli ani:
mali, la carne nell'altra, e restd la seeltaa Giove. Giove illuso dalla
pit gran mole scelse le ossa , e cosi rimase la carne agli nomini.
Quindi avvenia che dopo aver prelevata |a carne dell’ animale sa-
grificato,. il resto, che era la parte degli Dei, veniva bruciata nel
fuoce stesso. Giiove perd tolse il fuoco agli uomini , mentre senza.
foeco lore non serviva la laro parte di carne. Ma cid noa gli val-
se. Prometeo (urd il fuoce, e per la gioia fuggiva pil che non cor-
reva; onde, come diee la tradiziene;gli uomiai che portano un mes-
saggio felice tuttavia corrono rapidamente. Nell'or cennata guisa i
Greci hanno porta attenzione a quel progresso dj educaziene umana,
conservandolo in coscienza e configurandelo in miti.

b,

Un simigliante esesopio di un ulteriore. rabbassamento dell’ ani-
male si rannoda alia ricordanza delle famose cacce ascritte agh
ervi , e rimaste in-solenni festé rammemorative. E tale I’ uccisione
deglr animali-che apparivano iafesti, Lo sgozzamento. p.e. del leone
nemeo oprato da Eracle,la distruzione dell’ idra di Lerna, la caccia
del cignale caledonio,ecc., venivano riputati come gesta tali da gua-
dagnare agli eroi un posto.divino; mentre gl’Indiani punivano con
la morte come crimine I’ uccisione di certi animali. Certamente in
simili fatti vi giuocano simboli o serven lera di fondameato : cosi
per Ercole s'intende il sole ed il suo cansa;di medo che L'eroiche ge-
stx offrono sempre un’essenzial lato capace di spiega simbolica.Perd
questi. miti sono msiememente presi nall” eepresgo siguificato di be-
nefiche cacce, e cosi stavano in coscienza a’ Greci, - .

It un pari rapporto sono qui a ricordarsi talune favole di KEsope,
specialmente quella, gia menzionasa, delle scarafaggio. Lo scara-
faggio, questo vecchio simbolo ‘egiziano, mella cui pallottola gli E-
giziani o gl’ interpreti de’ religiosi conicedti. ravvisarono la palla del
mondo , si presenta a Gieve ¢ con l'importansa di non rispettare la
protwone da Ini prestata al’ aqmla Aristofane perd lo volge del
totto in ridicolo.
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c.

In terzo luoge mostrasi direttamente espressa la degradazione del- -
I" animalesco nella storia delle molte trasformazoni cui Ovidio pia-
cevolmente, spiritosamente, con belli tratti di sentimeato e senne ci.
dipinge uria per una: perd cort una profusione di parole,.e senza un
grande spirito che vi domini, ha messo insieme allusioni mitologiche
ed esterne incidenze in cui non si riconosce un senso profondo. Ep-
pare non-vi manca tal profondo significato, e noi ne faremo qui qual-
che cenno. Per la piti gran parte i singoli racconti, secondo la loro
materia , sono barocchi e barbari , non g# per la corruzione della
cultura , ma , come nel canto de’ Nibelungen, pel difetto di un'an-
cor rozza natura. Fino al tredicesimo libro elegantemente si trat-
ta di storie,secondo il contenuto piti antiche delle omeriche, mesco-
late di cosmogonie di stranieri elementi fenici e frigi, e di simboli
egiziani , ma in modo da rimanere sedo il fondo; mentre le meta-
morfosi che rignardano storie posteriori alla guerra troiana, ben-
ché il materiale fosse preso dal tempo delle favole , fanno un inetto
gran dire di Ajace ed Enea.

a.

Le metamorfosi in universale possono considerarsi come un con-
trapposto dell’ egiziana intuizione ed adorazione degli animali ; pe-
rocché riguardate dall’ etico lato dello spirito, essenzialmente rac-
chiudono contro la natura il negativo indirizzo di far dell’animale e
dell’altre inorganiche forme una figura delFabbassamento dell'ama~
na; talché , mentre per gli Egiziani gli Dei della natura elementare
erano elevati ed avvivati nell’animale;qui, al contrario, come si é gia
awvertito , la figura maturale si di come punizione di trascorsi pid
o meno gravi o di mostruosi delitti ; come una esistenza non di-
vina nen felice, come una forma di dolere in cuj I' vomo non pud pit
reggere. Le metamorfosi in conseguenza non sonoda spiegarsi neppure
come metempsicosi nel senso egiziano; perocché & questa un cangia-
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mento senza colpa,e tale che quando I'nomo si fa bestia sia cid con-
siderato come un elevamento. )
Nel totale perd non & questo un cerchio chiuso di miti, per quanti
- sian diversi gli obbietti naturali , in cui & ricacciato lo spirijuale.
Qualche esempio dilucidera I'asserto.
Appo gli Egmam il lupo ginoca una gran parte in tal forma p.
e. Osiride apparisce al suo figlio Horus per prestargli aiuto nel
combattimento sostenuto da costui contro Tifone; e cosi pure si ve-
de accanto ad Horus in una serie di monete egiziane. In generale
I'unione del lupo e del figlio del sole & antjchissima. Per Jo con-
-verso, nelle metamorfosi di Ovidio il cangiamento di Licaone in lapo
vien presentato come una punizione della sua empieta verso gli Dei.
Nella sconfitta de’ giganti (1), e nel cader romoroso de’ loro corpi,
la terra riscaldata dal sangue sparso da’ suoi figli, si animd dal ca-
lore dello stesso, ed onde non restasse traccia della gigantesca raz-
za,produsse la schiatta umana.Perd ancor questa degenerata progenie
era sprezzatrice degli Dei, bramosa di assassinii e prepotenze, Allo-
ra Giove chiamd gli Dei a consiglio per distruggere la raza morta-
le. Egli annunzid qualmente Licaone avea posto astutamente insidie
a lui signore del tuono e regolator degli Dei: qualmente essendo
giuato al suo orecchio la indegnita del tempo egli fosse disceso dal-
I’ Olimpo, portandosi in Arcadia, lo diedi. segni, raccontd egli, che
un Dio si approssimava , ed il popolo prese ad adorarmi; perd
Licaone ‘derise la pietd , sclamando. « Vo saggiare se. questi ¢
un Dio od un mortale, ed il. vero non sara dubbioso ». Egli, con-
tingd Giove , si apprestd ad ammazzarmi durante il sonno: gli
piacque questo modo di scrutar la verita. E quindi non centento
ancora, taglid con la spada la gola ad un estaggio della razza de’Mo-
lossi: mise a cuocere in parte le. membra mezzo .morte, in parte le
arrosti al fuoco, e me le appose innanzi come cibo. Io ho ridotto Ja
sua casa in cenere con la fiamma vendicatrice. Spaventato fuggi e-
gli di 14, e giunto in luogo mulo, urld, tentando invano a parlare.
Con la rabbia in gola egli ha volto contre gli animali I'avidita delle

{1) Metam. 1, 150 a 243.
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solite uccisioni , e tultavia si rallegra del sangue: le sue vestimenta
'si son matate in pelo, e le sue braccia in gambe: & divenuto lapo,
ed ha conservati i distintivi della vecohia figura.

La storia di Progne convertita in rondine ha un’ugual gravila di
compiuti orrori. Progne pregd Tereo uo speso (1) che, ove gli fos-
se in grazia, la mandasse a vedere la sua serella, o facesse che la
sorella venisse a lei. Tereo si affrettd-a lanciare in mare un vascel-
lo, ed @ via di remi e vele rapidamente raggimnse le spiagge del Pi-
rev; ma appena vista Filomela, bracid-per la stessa di un colpevole
amore. Nel partire,Pandione, il padre, le scongrurd che la proteg-
wesse con paterno amore, ed il pri presto possibile yli ritornasse
quel conforto della sira vecchiaia. Gompiuto il viaggio, il barbaro
‘Tereo da rinserra pallida , tremante, -intimerita di tulto, ed interro-
gante ven lagrime dove fosse la sorella; e diprepotenz la fa concu-
‘bina in onta alla sorelia. Irata Filomena, minaccia di rivelare essa
‘slessa il fatto, rigetlande ogni verecontia. Adlera Tereo cava la spada,
prende 1a-danma,fa lega e tagliale la lingua, simalando alla sposa la
morte della sorella.La dolente Progne si straccia di dosso gli-abiti di
fasta, ed assume gli abiti di duolo, eleva un cenetafio e lagrima sul
destino della saora che non dovea rimpiangersi in tal guisa. Che fa
Filomena ? Chiusa, priva di lingua e voce, pensa ad un’astuzia. Coa
'cordicelle di porpera disegna su bianca veste la notizia del delitto,ed
invia segretamente la veste a Progne. La sposa legge la miseranda
nuova della sorella: non parla, non piange, ma vive tuita nel pen-
siero-della vendetta. Era il tempo delle feste di Bacco. Spinta dalie
farie del dolore, si porta dalla sorella , la toglie dalla sua camera e
la-porta con sé. La nella propria casa , mentre ‘essa_dubita quale
spaventosa vendetta debba prendeve di Tereo , viene Ibi alla ma-
dre.Essd lo guarda con occhio selvaggio:come rassomigliava al pa-
«dre! Perd essa- non fa motto’, e compie I’ orrendo fatto. Uccide il
fanciullo e lo imbandisce a Tereo , che mangia H swo proprio san-
gue. Allora Tereo domanda del figlio, e Progne gii dice: tu porti in
de stesso cid chie tn chiedt; ¢ menire egli si guata attorno cercando

{1) Metam. vi, 440 a 676.



— 167 —

ove celato sia, Filomela gli mette sotto gli occhi il capo sanguinese.
Allora egli con un grido straziante d’angoscia getta via la tavola , e
piange, e chiamasi tomba del figlio, e col nude acciaro perseguita
le figlie i Pandione.Ma piumate fuggono esse di la, 'una al bosco,
Taltra al tetto;ed anche Tereo pel dolore e per I'affanmo corrivo alla
wvendetta addiviene I'uccello, sul eui cucumzolo si rileva un fiocco di
penne e che protende enormemento il beceo : il nome di questo ue-
eello & npupa.

Le altre trasformazioni provvengono -da colpe pid lievi. Cost Ci-
gno vien cangiato nell'uccello dello stesso nome ; Dafne , primo a-
more di Apollo(1); vien cangiata in aHoro; Clizia in girasole;Narci-
50, che compiaciuto di sé sprezava le fanciulle , in fiere ; e Bi-
‘blis che amava il suo fratelo Kaumas'(2), vergognandone, si cangia
nella sorgente che porta ancora il suo nome, scorrendo all’ ombra
di annosa quercia.

Perd non possiamo piti .perderci ne’ particolari; e solo in grazia
del passaggio ceaneremo la trasformazioue delle Pieridi, che secon-
do Ovidio (3) erano figlie di Pieros, e gettarono alle muss una sé-
da. Quanto a noi, ¢ importante la diversith dicid che cantarono-le
Pieridi, e di cid che cantaronoie Mase. Quelle (4) oelcbrarono fa
battaglia degli Dii, facendo falsamente onore a’ giganti , ed impic-
ciolendo le gesta degli Dei superiori. Uscito del profondo della terra,
Tifeo avea cacciato lo spavento ne’Celesti: unitamente essi fuggiro-
o finehd non furono, stanchi, raccolti dalla terra d'Egitto. Ma, rac-
- . contavano la Pieridi, anche li Tifeo giunse, ed in mentite figure gli
Dei si nascosero. Condattore della schiera, dice #f lor canto, era
Giove:onde anche oggi il libico Ammone vien dipinto cen ritorte cor-
m. Apollo divenne corve, 1a prole di Semele becco, gattile sorel-
le di Febo, bianca wacca Giimone, Venere si celd in wm pesce, e
.Mercurde uella penma dell’ 1bi. In questo pexo la figura animalesca

(1) Metam. I, 431 a 367,
(2) Metam. 1X, 434 a 664.
(3) Metam. v, 302.

(4) Metam. V, 319 a 331,
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vien presa come un’ onta per gli Dei; e benché costoro non si fos-
sero trasformati per colpe o per delitto, la viltd, nonpertanto, viene

_ assegnata come motivo delle trasformazioni volute da essi slessi.
Calliope, al contrario, canta i beneficii e la storia di Cerere. Ce-
rere la prima, diss'ella, scavd- il terreno col curvo aratro: essa die-
de a’ campi e frutta e frattiferi mezzi di nutrizione; essa Ja prima
diede le leggi, onde in tutto troviam noi un regalo di Cerere. « Or
lei dovrei io lodare: e come si pud armonizzare un canto degno del-
la Dea ? La Diva & certo degna di un canto ». Come Calliope fini,
le Pieridi si attribuirono la vittoria della sfida: perd mentre tenta-
vano parlare, dice Ovidio (1), e con gran grido usar le colpevoli
mani, videro le loro unghie convertirsi in penne, le braccia covrir-
si di lanugine,. e ciascuna vedeva la bocca dell’ altra protendersi in
un duro becco; e mentre volevano querelarsene portate via dalle bat-
tenti ale,trovaronsi librate,esse le gridatrici de’boschi,nell’aria come
gazze.Ed anche adesso, continua Ovidio, loro restd la primiera pron-
tezza della lingua, il concitato cinguettio, e I'infinita voglia di cica-
~ leccio. Qui pure il cangiamento & rappresentato qual panizione, e,
certamente,qual punizione per la empieta contro gli Dei, come av-

viene nella maggior parte di queste storie.

B. .

Per ci che inoltre riguarda gli altri gia conosciuti cangiamenti
degli uomini e Dei in animali, in essi dalla parte del trasformato non
ista per fondamento un diretto delitto: cosi p. e. Circe possedea la
potenza di cangiare gli vomini in animali; ma la posizione animale-
sca sembra per lo meno una sventura ed un abbassamento, che nog
fa onore neppure a colui cheopera la trasformazione pel suo scopo.
Circe era una subordinata trista diva; la sua possanza sembra una
vera magia; e Mercurio sta accanto ad Ulisse, quando costui si ap-
parecchia a liberare i compagni ammaliati. )

Della stessa specie sono le moltiplici figure assunte da Giove, che

(1) Metam. V, 670.
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8i cangia in toro a eansa di Europa, come cigno savvncma a Leda
ed ingravida Danae in pioggia d’ oro, sempre per ingannare, e per
Tnire non belle, non ispirituali, ma natarali che svegliano la sempre -
fondata gelosia di Giunone. Il concetto dell’ universale generatrice
vita della natura, determinazione fondamentale nelle molte antiche
mitologie, vien qui formolato fantasticamente in parziali storie della
dissolutezza del padre degli Dei e degli uomini , il quale la satisfa
non nella figura sua propria,ma per la pit gran parte espressamens
te nella figura od animale od anche natarale.

Y.

Qui si rapportano quelle meze figure di nomini ed animali, che
non sono escluse dall’ arte greca; ma I’ animale vi & preso sempre
come qualche cosa che umilia e che non & spirituale. Dagli Egizia-
ni Mendes, il becco, era adorato come Dio (1), e secondo I'opinione
di Iablonski (2), nel senso della generatrice forza della natara, pre-
cipuamente del sole ; tantoché ne venia il vituperio che le donne
stesse, come Pindaro accenna, soggiacessero a’ caproni. Pe’ Greci,
al contrario, Pan & quello che desta il terrore della divina presen-
- za; e piu tardi ne’ Fauni, Satiri e Pan la figura di becco si trova
subordinatamente ne’ piedi, e ne” it belli anche nelle aguze orec-
chie e nelle piccole corna. Il resto della figura & conformata a mo’
dell’' nmana, limitandosi la parte animalesca al resto di poco conto,
Per cié appunto i Fauni presso gli Greci non valevano come grandi
divinith e potenze spirituali, ma il loro carattere restava un bell’ u-
more sensuale e dissoluto. Veramente erano essi rappresentati an-
che con un sentimento pit profondo; eome p. e. il bel Fauno che
sostiene il giovine Bacco tra le sue braccia e lo guarda con un sor-
riso: un tal quadro visibile in Menaco & pieno di affetto e di amo-
revolezza. Esso non ¢ il padre di Bacco, ma sol ne prende eura; ed
intanto gli viene apposto il bel sentimento della gioia per I'innocen-

(1) Erodoto 11, 48.
(2) Creuzer, Symb. I, 477.
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aa el fanciullo; gioia che poi come amor materno-di Maria per Cristo
vien elevato dall’ arte romantica ad un obbielto eminentemente spi-
rilale. Pe’(wreci gquesto deliziose amore apparteneva alla subordina-
4a cerchia de’Fauai,per dinotare che la sua origine provviene da us
che animalesco e naturale, e pud quindi essere anche altribuito 3
simile sfera.

1 centaari son pure simili mezze figure, nelle quali il natural la-
10 della sonsibilith e della brama preade il disopra, lo spirituale si
ritira. E nonpertanto Chirone ¢ di uaa specie pia elevata: & un bra-
vo medico educator di Achille:perd I'insegnamento da pedagogo non
tiene alla cerchia di cid che & divino, ma rapportasi all’ umana abi-
lita e prudenza.

In tal guisa la condizione della figara animale nell’ arte classica
¢ camgiata da tuiti i dati, perooché & nn comtrassegno del male, del
caltivo, del vile , del naturale e del non ispirituale ; mentre altre
wolie exa l'espressione del positivo ed assoluto.

2.
ia loua degli Dei wecchi e nuovi.

-l secondo gradoe,pini elevato 2 frome di-questo rabbassamento di
‘ci che ¢ andmale, consiste im 0id che gli Dei veri dell'arte classiea,

per avere a lor-vontennto la dibera coscienza come potenza della spi-

tituale individualitd che posa in s¢ , possono venir intuiti soltan-
10 oeme sapienti ¢ volitivi, cioé come spiritnali potenze. Quindi la
figura umana, con la quale vengone rappreseatali, non ¢ waa nuda
forma di cui la forza d’ immaginazione rivesle esternamente questo
coplenuto, bensi sta nello stesso signiticalo, nel coutenuto, nell’In-
tepno. I1.divieo in generale é essenzialmente a comprendersi come
¥ unitd del naturale e dello spirituale: ambidue i lati appartenagone
all'assoluto, e solo la diversa guisa onde tale armonia vien comcepi-
ta fa da questo lato la serie graduata delle diverse artistiche forme
e religioni. Secondo il nostro cristiano concetto, Dio & il creatore, il
Signore della natura e del mondo spirituale; e quindi ritolto all'imme-
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diato Essere determinato della natura; perocché egli & vero Dio in
«uanto si prende in 5é come assoluto Esser per sé. Intanto solo il
Snito mane spirito sta di fronte alla natara come termine o limite,
oui egli ¥iene nel suo Hssere determinato elevandesi all’ infinitd sol
sperché seoreticamente nel pensiero comprende la satura, e pratica-
-mepte d& luege all’ anmonia tra 1’ Idea spirituale, la ragione, il be-
se:¢ la natara. Codesta infinita alivita & Die , i quanto a lui com-
viene W sigaoria sulla patora,essendo per se slesso siffalta infinita

autivith, sapienza e volere di quella.
Nela religione dell'arte propriamente simbolica, viceversa, cems
-abbiam viste, |’ wnitd dell’ Inserno e dell’ Ideale tieme con la natura
av'immediata conpessiene , la quale percié ba per sna determina-
.wene di fondo il maturale ssconde i walere e la forma. 1l sele, il
Nilo, il mare, la derra, il natural precesso del sergere, del cadere,
del generare e rigenerare, la viciesiladine dell’ universale visalita
della natura sengeno adorati ceme divina vita,come divine Essere de-
tecminate. Tali patenze natarali perd vengon personificate nell’ arte
simbelica € quindi elevate ad un che spirituale. Dovendo ora gli Dei
egsere spiritaali individui in armenia con la natura , come voole-la
classica forma, la sola personificazioue npn basta.Imperocché la per-
sonificazione , essendo il suo conlenuto una polenza ad operosita di
nalera solo msivensale , riman formale, senza afletlare il valore; in
cui non pud far esistere pé un che spirilwale né la sua individuwki-
.. Im conseguenca alla classica ferma imporia @ecessarinmeate, che -
Nanga da una parte rabbassata I’ universale potenta della natura, il
ohe abbiamo gia considerato mela degradazione degli animali, rile-
vandosi adei di contro €id che é spirituale: quindi della personifica-
zigne in veee, la subbiettivita forma la determinazione fondamentals.
Peré dall’altra parte gli Dei deli’arte classica non pessono cessare di
assere potenze naturali, mentre in essi non viene ancora ad essere rap-
presentata la spiritualith assolutamente in s¢ libera. Quando Dio
vieD concopite o quale in & astratta ideale signoria dell’ unica so-
starz,come nell’arte sublime,ovvero qual concreto spirito elevato a
perfetta liberta nel poro elemento dello spirituale Essere determinato
e del personale Esser per s¢, come nelcristianesimo , Ja natura sia
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nella condizione di una creatara cavata dal nulla ed inserviente ad
un Signore ¢ creatore da essa distinto. Né 'uno né 1'altro ¢ il caso
della intuizione dell’arte classica. Il suo Dio non & ancora il Signore
della natura, mentre egli non ha per suo contenuto e nella sua for-
ma I'assoluta spiritualitd; e non & pis il Signor della natura, poiché
& cessata la sublime condizione delle dissacraté cose naturali ed u-
mane individualita;onde adattasi alla bellezza in cui si da pieno drit-
to, non rimpicciolito per la rappresentazione artistica , ad ambi i
lati, all’ universale ed all’ individuale, allo spirituale ed al naturale.
Nel Dio dell’arte classica va serbata Ja potenza della natura;ma non
nel senso di universale compreensiva natura, bensi come determina-
ta,epperd circoscritta operosit del sole del mare ecc.,in generale co-
‘me particolar potenza della natura, che apparisce qual individuo spi-
rituale ed ha per propria essenzialita codesta individualita spirituale.

Poiché perd , come abbiam wisto, I'Ideale classico non & sempre
immediatamente presente , ma si affaccia pel processo-in cui si
rileva il negativo della figura dello spirito; la configurazione del roz-
20, non bello, selvaggio, barocco, meramente natarale o fantastico
che ha la sua sorgente ne’primitivi religiosi concetti ed intuizioni ar-
‘tistiche,ha un interesse estremo nella greca mitologia, ¢ quindi rap-
présenta un determinato giro di speciali significati precisi.

Procedendo ad una pil esatta considerazione di questo importante
punto, debbo avverlire non essere nostro compito la storica inve-
‘stigazione de’ variocolorati e moltipliei concetti della grecd mitologia.
Cid che spetta a noi in questo rapporto sono i momenti essenziali
della loro formazione , in quanto si mostrano come universali mo-
menti delle figure artistiche e del loro contenuto. All'incontro, l'infi-
nita quantita de’ miti speciali, de’ racconti, storie, rapporti di loca-
litd, e del simbolo che nel tutt’ insicme serbano lor dritto ne’nuovi
Dii, e si presentano incidentalmente nelle immagini artistiche senza
-appartenere al proprio punto medio , cui noi tendiamo nella nostra
-via; tutta questa ampiezza di materiale deve esser nessa da banda,
ed appena ci ¢ dato cennarne qualche singolarita in grazia di esem-
‘pio. Nell'intiero possiamo paragenare la strada in cui noi avvanzia-
mo all’ andamento della storia della scultura. In effetti la scultura ,
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posando gli Dei nella loro vera figura per la sensibile intuizione ,
sta qual proprio centro all’arte classica, benché la poesia, a diffe-
renza di quella obbiettivita che riposa in sé,si esprima pii perfetta-
mente sa gli Dei e sagli uomini, e prodaca il mondo divino ed uma-
no pella sua attivith e movimento. Or come nella scultura il momen-
to precipuo vien costituito dal conformare in aspetto e statura umana
I'informe pietra caduta dal cielo od il pezzo di legno (3:0mrsris)
qual’era la gran Dea di-Pessinunte nell’Asia minore portata in Roma
con una selenne ambasciata ; cosi noi dobbiamo prender le mosse
dalle informi,rigide forze naturaln, e segnare gli stadi, pe’ quali I'arte
si eleva ad individuale spiritualit, concentrandosi in fisse figure.

E'bisogna distinguere come importantissimi in questo rapporto
tre diversi lati.

11 primo,che esige la nostra altenzione, vien costituito dagli ora-
coli, in cui la scienza el volere degli Dei si annunzia informemente
per via delle esistenze naturali.

11 secondo punto fondamentale concerne le universali potenze del-
la natura, come pure le astrazionf del dritto, e simili,che servon di
base a’veri spirituali individui divini , come loro culla, e dAnno la
necessaria presupposizione del loro sorgere ed operare. Si hanno
cosi gli antichi Dei a differenza de’nuovi. .

In terzo luogo finalmente mostrasi il passaggio all’ Ideale neces.
sario in sé e per sd, in quanto che le personificazioni primamente

soperficiali delle attivitd naturali e delle astrattissime spirituali song
oppugnate e respinte come quello che & in sé subordinato e negati.
vo: e per questo rabbassamento la indipendente spirituale indivi-
dnalita, e 1a sua umana figura ed azione giungono ad indisputata si-
guoria. Il cangiamente.che da il proprio centro nella storia del sor-
gere de’classici Dei, & rappresentato nella mitologia greca, in guisa-
spontanea ed espressiva, nella lotta de’vecchi e de’ nuovi Dei, nella
cadata de’Titani, e nella vittoria che guadagnd a stenti la razza di-
vina di Giove.
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Per ¢io che riguarda in primo luogo gli oraceli, non ne faremo
molte parole in questo luogo. Il punto essenziale , che pii impor-
ta, sta in cid che nell’ arte classica non sono piti adorate le ap-
pariscenze della natura come tale, nella stessa guisa come p. e. i
Parsi adoravano la nafta accesa ed il fuoco, o come per ,gli Egizia-
ni gli Dei restavano imperscrutabili, misteriosi, taciti indevinelli: ben-
si gli Dei, come dotati di conoscenza e volontd manifestano la loro
saggezza agli uomini per mezzo delle appariscenze naturali. fo con-
seguenza gli antichi Elleni (1) domandavano all’ oracelo in Dodona
se dovessero accettare i nomi degli Dei, che provvenivano da’barba-
ri: al che I'oracolo rispondeva: Usateli.

x,

I segni, per mezzo de'quali gli Dei si manifestavano,erano per la
pit gran parte semplici. A Dodora lo stormire ed il romorio della
santa quercia , il gorgoglio della sorgente , il tuono-del vaso di
bronzo cui il vento facea risuonare;cosi pure a Delo lo stormire del-
I'alloro, ed a Delfi il vento che percuoteva il tripode di bronzo erano
momenti decisivi. Oltre perd tali immediati suoni maturali, I uome
stesso era espressione dell’ oracolo, in quanto che uscendo dalla de-
sta assennatezza dell’ intelletto venia a stordirsi ed eccitarsi in una
* nataral posizione/di entusiasmo. Cosi p.8. 1a Pizia a Delfi, convalsa-

dal vapore, parlava parole di oracolo; e nello spece di Trofonio que~
gli che interrogava I'oracolo avea visioni, il cui signifieato ghi era di
. risposta. :

.p.
A’ segni esterni si rapporta un secondo lato.In effetti, negli ora-

(1) Erodoto 1, 32.
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celi il Dio & preso come il conoscitore; epperd i pih ragguardevoli
oracoli competevano ad Apollo, il Dio sapiente. La forma perd, con
1a quale egli apriva la sua velontd, restava del tutto indeterminata
e-natarale,era p.e.un suowo di natura,ovvero taoni ¢ parole incow-
seguenti. In tale mancanza di ricsheza della figwra, anche lo spiri-
tuale contenuto si fa fosce, ed abbisogna percid di spiega e ¢hiari-
menti. '

Ye

Tale spiega, benché. portata alla coscienza ed animata in sulle
prime in forma di una naturale presente manifestaziene del Dio, ri-
mane cié nonpertanto escura ed amfibologica.Imperocch? il Dio, nel-
la sua scienza e volere,é concreta universalitd; ed il suo consiglio o
comando rivelato dall’oracolo dee essere della stessa specie. Or I'u-
niversale non ¢ unilaterale ed astratto, ma racchinde, come concre-
to, e I'uno e I'altro lato.Poiché I'uomo sta di fronte al sapiente Dio,
apprende inscio la parola dell’ oracolo: valdire che la concreta uni-
versalith dello stesso non gli & rivelata; e dalle amfibologiche parole
del Dio , quando si fosse. risoluto ad agire secondo le stasse, nen si
pud scegliere che un sol lato; perocché ciascuna azione determinata
dalle spiritnali circostanze bisogna che si determini per un lato escla-
dendo I'altro.Appena si & agito,e si évealmente compiato il fatto,che
percio & divenuto proprio dell’ agente, il quale deve risponderne,questi
entra in collisione. Egli vede volgersi contro lui incentanente I'altre-
lato che implicitamente stava nell'oracolo ; onde vien preso contro it
suo sapere e volonta dal destino del suo fatto,ch’egli non sa,ma che
gli Dei conoscono.Per lo converso, anche le determinate potenze de-
gli Dei ed i loro precetti che abbiano in sé il carattere di determina.
zione, appunto per esser determinati, portano a collisione; tale & p.
e. lordine di Apollo che spinge Oréste alla vendetta.

Poiché da un lato la forma, che prende nell'oracolo I'intersa sa-

pienza del Dio, ¢ I'esteriorita. del tutto indeterminata.e: L'astratta in-
teriorita della parola; o la cosa stessa per la sua amfibologia acco-

glie in-s la possibilitd della divisions; nell’ arte classica,. non mella

e
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scnitura ma nella poesia e precipuamente nella drammatica, I’ ora-
colo fa un lato del contenuto ed addiviene importante. Nell'arte clas-
sica gli oracoli hanno essenzialmente luogo, mentre nel classicismo
I’ individualiti nmana non ha penetrato ancora il fondo dell’interio-
rita, nel quale il subbietto prende da se stesso la risoluzione per la
propria azione. Cid che noi chiamiamo - censapevolezza nel nostro
senso della parola non ha ancora qui luogo. L’ uomo greco agisce
secondo la sua propria passione, sia cattiva sia buoma; ma viene da-
gli Dei il suo pathos che deve animarlo e I' anima: contenuto , po-
tenza, I’ universale degli Dei ¢ appunto tale pathos , da cui gli eroi
sono immediatamente cunpresl s dimandando- consiglio dall’ oracolo
quando. gli Dei stessi non si presentano dinnanzi agh occhi per or-
dinare il fatto.

b.

. Mentre il contenuto dell’oracolo sta negli Dei che sinno ¢ veglio-
no; ¢ peiché la firma dell’ esterna appariscenza ¢ I’ astratta esterio-
rita ed un che natarale; questo naturale, dall’altro lato, secendo le
sue universali potenze e loro operosith- addiventa il contenuto , sul
quale la indipendente individualith dee elevarsi , ettenendo per con-
segnenle forma la personificazione formale e superficiale. Il ripre-
Sentarsi-di codeste mere potenze naturali, la centraddizione e la
letta per la quale vengon vinte,é il punto importante che va dovato
ajla propria classica arte, e che noi soggeueremo ad un esane pid -
accarato. .

2.

. In sulle; prime sotto tal riguardo fa d’uopo avvertire, che noi non
abbiamo affare con I intuiziene del mondo, qual’é nell’ arte sublime
ed in parte anche nell’ arte ‘indiana: non trattiamo di un Die per sé
gia dato e mon soggetto al senso, e principio di tutte cose: al-con-
trario, il principio vien qui fornito dagli Dei naturali, e propriamen-
te dalle universali potenze della natura, quale il vecchio Caos, il
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Tartaro, I'Erebo, I'intiera disordinata Essenza sotterranea; ed inol-
tre Urano, Gea, il titanico Eros, Crono e simili.. Da queste potenze
surgono pit determinate forze, quali Elios , Oceano ed altre ,. chie’
danno il fondamento' naturale per i posteriori Dei spiritualmeate in-
dividualizzati. Con cid si presenta usa teogonia ¢ coSMegoNia trovar
* ta dalla fantasia: e configurata dall’ arte; i.cui primi Dei perd da: un; -
lato restano indetermiati per la intnizione e si estendono. smisura--
tamente , dall'altro lato perd. pomno in sé melte di smbolicos

p.

Per cid che concerne le-pit determ'inaw.d'iﬂ'e}e&e.nelf seno:di sif- _
fatte titaniche polence, son queste:

C G

pmnamenu tellnnche o sideriche. potcnu seaza. spmmale ed eubu\ ‘
centenulo, e qmndr indomite, ma-raza roza e selvagg:a, mal con.
 formata, quasi prodotto della’ fantasia: indiana. od egiziana, gigante-
sca ed informe. Essa con altre specialita di natara, quallp. e. Bron-
te, Sterope, nonché CGotlo, Briareo e Gige dalle cento mani, i Gi-- -

ganti e siili stanno sotto-la signoria di Urano; perocché Ctono, >
questo ‘Titano'in capo, che avidentemente disegna il tempo, divora: ™"

tutti'i suoi figli; come il texipoi annalla le produziomi stesse da.lui -
partrite. Siffatto.mito ‘nom manca di.senso. simbolico: Che la vita,

 maturale nel fatto & soggetta‘al tompo, ¢ poria all' esistenza solo co-
se evamwenti« ed il periodo precedeme alla-storia di-un popoio, che’
& mazione o iazzA ma non fomma cifla alcuna e nen vien dappresso
ad‘uno-scopo in sb fiss0, & omogeneo con la potenza.del tempo che
non lra storia.Con la legge, col costame, con loStato si ha qualehe
cosa-di fisso, che resta col passar delle razze; cosi toime la musa di
durata e fermezza a tutto che sarebbe passeggcero e tmnpmneo quat
.naturale vita ed azione reale.

Estetica, 2.* parte, vol. V. 12
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Appartengono inoltre a questa cerchia di Dei antichi non solo le .
potenze di natura come tali; ma anche le conseguenti forze sugli ele- -
menti. £ specialmente importante la prima lavorazione del metalto
per forza della stessa ancor rozza elementare natura, dell’ aria, del-
I’ acqua, del fuoco. I Coribanti, i Telchini, i Demoni tanto benefici
che malefici, i Patachi, i Pigmei, i Nani, dotti nel lavoro delle mon-
tagne, piccoli, dalla pancia dura, possono qui classificarsi.

E di mestieri far menzione di Prometeo, come precipuo, supe-
riore punto di passaggio. Prometeo ¢ un Titano di sua specie; e la .
sua storia merita particolare attenzione. Col suo fratello Epimeteo
sembra egli dapprima collegato_co’ niwovi Dei : quindi si presenta
qual benefattore degli uomini , senza impacciarsi della relazio-
ne de” nuovi Dei co’ Titani. Prometeo porta agli uomini il fucco, e
quindi la possibilitd di prender cura dell’ accontentamento de’ lore .
bisogni e della produzione delle arti tecniche, e di alire cose simili,
che non sono perd natarali e quindi evidentemente non istanno in
rapporto strétto col mondo . titanico. Giove puniva Prometeo per tal
fatto fino'a che non fu questi liberato del suo tormento per mezzo
di Etcole. A primo colpo di occhie in tutti codestj tratti principali
non si scorge nalla di titanico; anzi potrebbe® credersi un’ incon-
gruenza il trovare che Prometeo come Cerere henefichi gli uomini,
classificandosi, cid nonpertanto, tra le potenze titaniche. Ma con un
po’ di consideraZione sparisce incontanente Iinconseguenza. A que-
sto proposito due luoghi di Platone p. e. dinno una sufficiente spie-
ga. Prendete il mito, dove il commensale racconta al giovine Socra-
te come gli uomini siano usciti dalla terra a’tempi di Crono : il Dio
stesso avea preso cura di tutto ; ma poco di poi subentrava un mo~

vimento opposto: la terra fu abbandonata a se stessa, cosicché gli
animali inselvatichirono, e gli vomini i quali usavano un nutrimen-
to che loro fluiva dimnanzi, restarono senza consiglio ed aiuto. In que-
sta circostanza dice Platone (1) essere stato compartito il fuoco da

(1) Plato, Politicus ex rec. Bekk. II, 2; p.283. Steph. 274,
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Prometeo agli uomini; come I'abilitd delle arti (réx; var) da Efestio-
neé e dall’ artistica Atene. Qui si pone una diversita tra il fuoco e
cid che si produce per via dell’ abilith nel lavorare il grezo ma-
teriale; ed a Prometeo non si -aserive altro che il dono del faoco.
Prolissamente racconta Platone il mito di Prometeo rel Protagora.
Ei dice cosi (1): Vi ebbe un tempo in cui esistevano gli Dei, ma
non ancora la razza mortale.Quando fu giunto il tempo fisse per que-
sta, gli Dei la configurarono di terra, mischiando alla terra ed al .
fuoco quello che & unito col faoco e con la terra.Mentre gli Dei vol-
lero portarla alla luce, confidarono a Prometeo ed Epimeteo Iin-
carico di compartirg a ciascuno e disporre in essa la forza secondo
conveniasi. Epimeteo perd impetrava da Prometeo che fossero date
a lui ‘queste funzioni « io dividerd, dicea egli, tu invigilerai ». Ma
Prometeo, shagliandosi, diede tutte le potenze agli animali, ‘cosic-
ché nessuna ne avvanzd per gli uomini; e quando Prometeo venne
a rivedere il fatto, trovd il resto de’ viventi dotato saggiamente di
tutto; osservo invece I'uomo nudo, senza difesa, senza vesti ed armi:
ed era gia prossimo il giorno fisso, perché I'uomo venisse alla luce
in sulla terra.Nell'imbarazzo di trarre an’ aiato per gli uomiui, Pro-
meteo rubd la saggeza comune ad Efestioné ed Atene , ed insieme
il fuoco, senza il quale era impossibile che quella saggezza potesse
- possedersi e servisse a qualche cosa; e cosi la- diede- agli uomini. Gli
uomini con cid ebbero veramente la saggeza necessaria per la vita,
ma non la politica, che apparteneva a Giove. Ed a Prometeo non
era concesso entrare nella dimora di Giove,intorno alla quale stavano
le terribili guardie del Dio;mentre nella -comune stanza di Efestione
e di Atene,’in cui questi esercitavano la loro arte, egli poté entrar
di nascosto. Poiché ebbe involata I’ arte della fucina ad'Efestione
e I arte di tessere ad Atene , ne fece-un regalo agli uomini. Da cid
nacque per costoro la facolt di accontentare i bisogni della vita
( sbaropia wob piov ). Perd Prometeo , a causa di Epimeteo’, toccd
pid tardi, come si & detto , la pena del furto.— Pid-in 12 Platone,
in un luogo che fa seguito al precedente , racconta qualmente agli

(1) Plato. Protagora § I, 1. p. 170-174,Steph. 320-323.
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uomini. mancassg angora per sostenersi, |’ arte della guerra contro
gli animali, la quale é parte della politica, ondg Prometeo raccolse
gli-uomini in cilld; e quivi, poichg essi si offendeano e disperdevapo

aberrando dallo ipdirizzo politico, Giave fu costretto ad inviar loro.
per mezzo di-Ermete la verecondia ed il dritto. In questi luoghi é:

espressamente rilevata la differenza tra gl'immediati scopi della vita,

che pel fisico piacere tiran seco la spddisfazione de’ sensibili bisogni, -

e indirizzo politico clie si propone per iscapo lo spirituale, il costume,
1a.legge, il dritto, la. proprietd, la liberta, la societd, Prometeo non,
ehie dato agli .uomini il costume e la legalitd., ma gli avea abilitati
3, spggiogare le cose naturali usandole come mezai per la soddizfazio-
ne de’ bisogni umani. Il fueco e le.arti che si servono del fuoco, non
han nulla di etico in se stessi; e molto meno I arte del tessere: essi
stanno in servigio dell’ egoismo e dell’utilita privata senza aver rap-
porto all’ umano Esser determinato ed alla vita pubblica. Or come
Prometeo non’ era al caso di dare agli uomini qualche cosa di pid
spivituale ed etico , egli non_ appartiene alla progenie de’ nuovi Dii ,
" ma a quelia de’ Tuam Efestione semza meno ha pure i) fuoco e le
' aru che ne dipendono, per, elemento della sua operositd. , ed & non-
perumto un nuovo Dio; ma’ Giove lo; ha slanciato via dall’ O Olimpo ,
ed ¢'ne ¢ divenuto il Dio zoppo. Cosl pure npn é un’inconseguenza

il trovar numerata, tra’ nuovi Dei Cerere, che ab par di Prometeo si_

,mo;era benefaunce della razza umana. Cid chie Cerere insegnava era
1 agricoltura, con ¢ui si connettono. la. proprieta, e qumdn il matri-
momo, il costume, la Iegge. : . oo

e .

Una, l.erza cerchla de’ vecchl Del non racc.hmda né le persomhcate
_potenze .délla natura come tali nella loro. rozzezza ed artificiosita,
e le conseguenti potenze sugl isolati elementi naturali, in servigio
de’ subordinati blsogly umani, ma rasenta cio che in se stesso,¢ Idea-
le, universale e spirituale.Quello che manca alle forze da calcolarsi in
detta cerchia & la spirituale individualita, e la figura ed appariscen-
za che le corrisponde ; cosicché in riguardo alla loro operosita ven-
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gon tenute in un rapporto pilt 0 meno stretto con cid che & neces-
sario ed essenziale in natura. Come esempio possiamo addarre il
concetto di Nemesi , Dice , delle Erinni, Eumenidi. Senza meno si
trovano in esse le determinazioni di dritto e legalitd; ma il necessa-
rio dritto invece di essere compreso e configurato conie cié che &
'spiriw e sostanza del costume,resta un'astrazione universale, o con-
cerne il fosco dritto della natura in seno delle relazioni spirituali ;
-~ P- e. 'amor del sangue ed il suo dritto che non appartiene alla ehia-

ra liberta del proprio conscio spirito, epperd non sembra. dritto le-

gale, ma in contrapposto dello stesv lrreconclhabnle dritto di ven-
detta.

Per cid che nguarda le specnalna io cennerd alcuni concetti: Ne-
mesi p. e. la potenza che umilia i superbi, precipitando i felici dalla
loro altezza per ripreséntare I' uguaglianza. Perd il dritto di ugua-
glianza é un dritto del tutto astratto ed esterno che si mostra at-

“tuoso nel campo delle posizioni ¢ relazioni spmtual:, perd senza far
contenuto della rettitudine I'etica organizzazione di quelle.

_Un altro lato fondamentale® consiste nell’ essere attribuito a’ vec-
chi Dei il dritto delle posizioni familiari, in quanto che le stesse po-
sano su di una naturalezza , e qhmdl si oppongono al pubblico drit-
1o ¢ legge della societa. Noi porteremo come chiarissimo esempio di
questo puato le Eumenidi di Eschilo. Lie spaventose donzelle perse-
guitano Oreste a causa del matricidio, ordinatogli da Apollo, il nuo-
vo Dio; onde Agamennone, ucciso sposo e re, non restasse’ inven-
dicato. L’ intiero dramma risulta, percid, dalla lotta tra codeste di-
vine potenze, che nella persona stanno I"una contro I altra. Da un

-lato le Eumenidi sono le dee della vendetta; ma esse si chiamano
le benevole : il nostro ordinario concetto, di cai vestiamo le furie,
& rozo e barbaro.Perocché hanno esse un dritto essenziale alla per-
secuzione che fanno; e non sono percid odiose , barbare, o crudeli
nel supplizio che impongono. Cid nonpertanto il dritto che va-
ler faceano contro Oreste & il dritto di famiglia, in quanto che ha la
sua radice nel sangue. L’ intimo ligame di figlio a madre, cui Ore-
ste franse, & la sostanza che dava adito alle furie. Apollo al costo-
me natarale, sensibilmente sentito e fondato, nel sangue, oppone il
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dritto.dello sposo e del principe offeso nel pii profondo dritto. La
differenza in sulle prime sembra esterna, perocché ambe le parti
difendono il costnme all’ interno della stessa ed identica sfera della
famiglia. Nonpertanto la potente fantasia di Eschilo, cui noi dobbiamo
semprepill apprezzare da questo lato , trova qui una contraddizio-
ne, che non & superficiale, bensi tuttaffatto essenziale. La relazione
di figlt a genitori riposa sull’ unita di cid che ¢ naturale: il ligame
dello sposo e della sposa dee esser preso come matrimonio che non
provviene dal solo amore, puramente naturale, dalla parentela del
sangue e della natura, ma sorge da una conscia inclinazione e quin-
di appartiene al libero costume della conscia volontd. Come il ma-
trimonio, in conseguenza , si compone di amore e sentimento, cosi
distinguesi dal natural sentimento dell’ amore , mentre anche in-

.dipendentemente da questo si trova dewrmmato come conscio si-

stema di doveri pur quando I'amore & spento. La nozione e la co-

noscenza della sostanzialitd. della vita matrimoniale & qualche cosa

posteriore e pil profonda di quello non sia la natural relazione di fi-
glio a madre, e fa | inizio dello Stato, come la realizazione del li-

" bero raziomal volere. Similmente sta anche nella relazione di prin-
- cipe a cittadino la politica dipendenza dello stesso dritto, della legg

della conscia liberta e spiritualita dello scopo. Tale ¢ il fondamen-

. to, sul quale le Eumenidi , antiche dive , si prendevano a punire

Oreste; mentre Apollo, lucida sapiente e conscia divinita, difende il

. dritto dello sposo del prmc)pe, che si oppone con dritto alle Eume-

nidi (1). Ove il delitto di Clitennestra non si fosse vendicato , re-
sterebbe inonorato e nullo il vincolo della esecutrice Era e di vae.
Nell’ Antigone, che é la pitt sublime e sotto tutti gli aspetti I’ ot-

. tima tra le opere artistiche di tutti i tempi, la stessa contraddizione

si presenta pil interessante, henché sottoposta ad un agire ed ad un
sentimento umano. Tutto é conseguente in questa tragedia: la pub-

. blica legge dello Stato, e I'intimo amor di famiglia al par che I’ ob-

bligazion morale verso 'l fratello stanno pugnanti 'una contro I al-
tra: la donna, Antigone, ha per suo pathos I’ interesse di famiglia;

(1) Sofocle, Eumenidi v. 208 a 209.
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I'nomo, Creonte, il vantaggiodella societa. Polinice, guerreggiando
contro la patna. era caduto-innanzi alle ‘porte di Tebe; e Creonte,
80VTANo0, minaccia, con una. legge promulgata, la morte a chi si at-
tentasse dar I’ onore della sepoltura al nemico dello Stato. Antigone
perd non si lascia imporre da tal decreto, che concerne il pubblico
bene dello Stato; e, come sorella, compie i sacri doveri funebri in
forza della pieta, del suo amore verso il fratello. Quindi si appella
essa alla legge degli Dei; ma gli Dei ch’ essa onora sono gli Dei in-
fernali dell’Ade (4 Zivosxos v@v xdro Ssav Aixm) (1), gl interni Dei
del sentimento dell’ amore del sangue, e non gli Dei l'ulgldl della li-
bera conscia vita del popolo e dello Stato. ,

7.

11 terzo punto che si pud rilevare in riguardo alla teogonia della
classica intuizione artistica riguarda la differenza degll antichi Dei in
rapporto alle loro potenze ed alla durata di lero slgnona In tal pro-
posito sono da osservarsi tre lati.

@,

Primamente il sorger degli Dei & una successione. Dal Caos, se-
condo Esiodo, vien Gea, Urano, ed altri; qmndl Crono e la sua
progenie, finalmente Giove i con i suoi. Tal serie da un lato appari-
sce come un salire da cid che® piti astratto ed informe a pid con-
crete e meglio determinate potenze della natura; e dall’altro lato I'i-
niziato sollevarsi dello spirito contro cid che & naturale. Quindi E-
schilo nelle Eumenidi fa incominciare a parlar la Pizia al tempio di
Delfi cosi: Primamente onore io con la mia prece la prima che die-
de oracoli, Gea; e con essi Temi, che, seconda dopo sua wmnadre, ha
il suo posto in questo luogo di vaticinii.Al contrario, Pausania, che
similmente chiama la terra prima datrice di oracoli, dice che Dafne
fu da lei posta come sua nunzia. In un’altra serie Pindaro. mette in-

(1) Sofocle, Antigone, v. 451. g
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nanzi la Notte, .cui pone in :segnito Temi; a questa Febe, e lmalmen-
" .te.Febo. Sarebbe .interessante dictener digtro a siffatte. determmate
dnﬁ‘etenm, ma non ne é questo :il Iuogo

La sucocessione, inoltre, apparisce nella forma di rabbassamento
de’primi e pitl astratli in seno alla stessa raza degli antichi Dei,e di
vn prooedere a Dei in sé semprepit -profondi e di - pid rieco valo-
re.- La dominazione vien tolta sempre alle .anteriori* vecchie paten-
ze, come Crono detromzzava Urano ocuupando gh ultimi al posto
de’ primi. v S :

rYe

Da cid quella negativa - condizione di una forma che noi fin. dal
principio abbiam fissato come Essenza del primo grado di- classicismo,
e come centro dello stesso. E poich per-esso la personificazione & la
forma universale, in cui gli Dei vanno ad intuirsi, contrapponendo-
si il pl‘O“TBSSIVO movimento della individualita uana e di quella spi-
rituale che in sulle primesi presenta in figura indeterminata ed in-
forme; la fantasia si fa dd intaire-come lotta ¢ guerra il negativo por-
samento de’pit giovani Dei contro.i pit vecchi.Perd il vero passaggio
per I'arte. classica va dalla natara aHo dpirito; qual suo wero valore
od appropriata forma. Non appartiehe it all* esclusiva cerchia dei
«vecchi Dei il passaggio e la lotta, per mezp delia quale noi li vediame
sorgere ; essa continua ‘nella guerra , con la quale i mml Den fon- '
dano la foro perslsteme Stgnona sugh anuc!n : \

c.

La contraddizione della natara e dello spirito & necessaria in s&
e per sé. Imperocché lo spirito, vera totalita, ha in s, come gid -
vedemmo, per sua ‘nozione il distinguersi in s& come obbiettivith
ed in sé come subbietto, per uscire, & forza di tal ceatraddizione,
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. dalla natara, e restare libero ¢ sereno contro la stessa, esseadone

vincitore - costituendosene potenza. Qaesto: momento capitale nel-
I’ Essenza delle spirito.¢ un momento capitale ael concetto ch’ egli
da di se stesso. Simile passaggio mostrasi meglio fatlo e pm reale

' dell’ anzideseritto configurarsi degli uomini naturali in posizioni giu-

ridiche, proprietd, leggi, governo, vita politica: il concetto della vit-
toria delle potenze naturali per -via degli Den spmtualmente mdm-
duali e di uma guisa pil- divina ed eterna

%.

Queqta lotta rappresem.a un assolnta calastrofe, ed & il fatto es-
senziale degli Dei, per lo quale viene ad apparire la differenza ca-
pitale.degli Dei vecchi: e nuovi. Noi pomamo Ia guesra che presen-
ta questa diffefenza , non come un qualch® mito che valga quanto
gli-altri, ma dobbmmo riguagdarlo come il mito che fonda un naovo
periodo ed esprime la generazioné de’ nuovi Dii.

ll mulmo di sumle possente guerra degh Deiéla caduta de'Ti-
tani, e la.totale vittoria de'nuovi. Dei, che, in conseguenza,son dalla
famasna immessi per tnttt i-lati el loro sicuro deminio. 1 Titani al
restare conte Oceano, al fosoo orlo del chuaro serenp mondo , od
anche seffrire: moltiplici punizioni. Prometeo- p.-e. viene, incatenato
alle: montagne scitiche , dove I'aquila. si nutre, msazlabdc del suo
fegato sempre rinascente. In simil guisa nel mendo di git vien Tan- .

talo tormentato da una sete infinita uon mai estmu, e fa:di mesteri

ohe Sisifo riperti  sefupre al vertice delld montagna la roccia che ne
torna a precipitare. Siffatte punizioni, al par che le stesse. forze ti-
taniche della natura, sono I'immeasurabile in sé, 1a:cattiva: infinita,
il teideré ardentemente ad-un da fersi,ossia I'insaziabilita delle sub-
biettive brame, che nella loro permanente ripetizione non: glnngom
mai all* estremo nposo dello accontentamento. I - huon, sense circa
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la divinita proprio a’ Greci, trova che il protendersi semprepii ol-
tre I’ indéterminato non sia un che altissimo per gli uomini se-

condo la guisa de’ moderni desiderii , ma sia invece una condanna,
da confiparsi al Tartaro. : :

Y

Domandandosi in universale quello. che hisogna detrarre dall’arte
classica, non potendo piti valere come ultima forma e congruo con-
tenuto; deve rispondersi cid essere in . prima gli elementi _naturali.
Con essi cade ogni torbida fantastica tenebria, ogni-incomposta mi-
scela'di naturale e spirituale ne’ significati in sé sostanziali e nelle
accidentali esteriorita del mondo de’ nuovi Dei ; in cui non ha peré
luogo il prodotto di un illimitato concetto,che non senta al di dentro
la misura dello spirituale;e che debba fuggire la serena luce del gior-
no.5i fregino come si vuole i grandi Cabiri,i Coribanti,i‘concetti del-
la potenza generativa ecc., in tutti i loro tratti tali intuizioni appar-
tengono pili o meno al crepuscolo della coscienza, a cominciar dal
vecchio Baubo, cui Goethe lascia cavalcare una scrofa sulla monta-
gna di Blocksberg senza farlo parlare. Softanto lo spirituale esige
la luce : cid che non si manifesta e non si porta a chiara significa-
zione ¢ quello che non ¢ spirituale , e che ricade nella notte e nel-
I'oscuritd.Lo spirituale perd si manifesta; e detérminando esso stes-
s0 la sua forma esterna, si purifica dall’arbitrio della fantasia, dal-
I indeterminazione delle figure e dagli altri foschi simbolici acces-
sorii. S

In pari guisa troviamo rigettato nel dietro scena 'umand affaccen-
darsi, se limitato a’soli. nadi bisogni naturali ed alla loro soddisfa-
zione. L'antico dritto, Temi, Dice e simili , poiché non determinasi
per via di una legge che abhia sua sorgente nello spirito con-
scio, perde il suo illimitato valore, e cosl pure la mera localita vie-
ne, viceversa , cangiata nelle universali “ligure divine , nelle quali
benché abbia ancor sua parte,pure non resta che come trascurabile
traccia. In effetti, come nella guerra troiana i Greci combattono e
vincono quasi un popolo solo, cosi pure gli Dei omerici, che hanno
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alle spalle la lota co'Titani, sono un mondo di Dei in sé fissi e de-
terminati, che, perfezionati per via della posteriore poesia e plasti-
ca, sono sempre meglio determinati e fissi. La incrollabile fermezza
in rapporto al contenuto degli Dei greci & soltanto lo spmlo ma
non lo spirito nella sua astratta interiorita,bensi lo spirito in quella
identita col suo esterno ed a lui congruo Essere determinato, come
per Platone anima e corpo sono connaturati in uno ,%ed in quella
semplicitd di un sol pezzo che & il divino ed eterno.

3.
 Positivo contegno de'momenti posti negativamenile.

A dispetto della vnuona de’ nuovi Dei, rimane perd sempre nella
classica forma darte il’ vecchio, sostenuto e venerato in parte nella
sua originaria forma fin qui considerata, e parte in una trasforma-
zione. Solo il limitato Dio della nazione giudaica non pud tollerare a
sé accanto alcun altro Dio, perocché deve esser tutto ed unico, co-
muongue secondo Ja sua determinazione non esca fuori della limita-
zione di essere il Dio del suo popolo. In effetti,egli mostra la sua u-
niversalita solamente nella creazione della’ natara come Signore del
cielo e della terra: del resto egli ¢ il Dio di Abramo che guidd i fi-
gliuoli d’Israele fuori dell’ Egitto, diede la legge dal Sinai, assegnd
la terra di Canaan a’Giudei,e per la stretta identificazione col popolo
giudaico ¢ del tutto il particolar Dio di questo popolo ; e quindi né
sta come spmto in positiva armonia con la natura , né sembra che
veramenté ritorni dalla sua determinazione ed: obblemvnw alla sua
universaliti come spirilo assoluto.Percid codesto rigido nazional Dio
.& tanto geloso; e nella.sua gelosia ordina che per tutlo altrove non
i veggano se non falsi idoli. I Greci, al contrario, trovavano i loro
Dei tra ttti i popoli, e prendevano per loro gli Dei stranferi. Im-,
perocché il Dio dellarte classica ha un’ individualiti spirituale e cor-

" porea, e qumdn non é solo. ed unico,ma ¢ una speciale divinita,che,

come ogni specialitd, ha intorno a sé una cerchia di specialita, od ha

.a sé di fronte il suo Altro dal quale risulta, e che sa serbare il suo
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valore e pregio. La cosa quindi cammina come nelle speciali sfere
della natura. Benché il regno delle piante sia la veritd della geologi-
¢a forma della natura, e 'animale sia la pid alta veritd del vegetale,
cid nonpertanto le montagne ed il rigonfio suolo restano come base
degli alberi, de’ cespagli e de’fiori, che non perdono la loro esisten-
7a accanto al -Tegno. ammale

[ P

" La prima forma, nella quale troviam conserv.’zto I' antico presso i
Grecl, é-quella de’ misteri. I misteri grecl non erano segreti,nel sen-
s0 che il pdpolo ‘greco non-conoscesse generalmente il loro contenu-
'to. Al contrario p. e. la maggior parte degli Ateniesi ed una quan-
it di forestieri erano consacrati a’ misteri eleusini; ma essi non o-

. savano parlare di quello di che erano stati istruiti nella consacrazio-
ne. Ultimamente si ¢ durata molta pena per indagare la precisa spe-
. 6ie-de’ coneetti racchiusi in que’ misteri , e delle azioni di calto che .
‘nielle loro féste ‘si sollennizzassero. Perd sembra’ ¢he nel tatt’ insie-
me non’si nagcondessero ana grande sapienza e profonde conoscenze
ne’misteri: questi conservavano soltanto le antiche tradizioni, fonda-
mento di cid ehe fu' poi figurato dall’arte genuina; onde non aveano
per loro contenuto il vero,. I'alto, I'ottimo, ma il basso el meschino.
Il quale ritenuto ‘sacro, non era espresso chlaramente ne’ misteri,
«ma si tramandava in simbolici tratti. Nel fatto il carattere di se-
greto ed ineffabile conviene anche all'antico, al tellurico, al sidereo;
“perocché solo lo spirito & il manifesto ed il. manifestante. Sotto tal
riguardo la ‘simbolica guisa di espressione -forma I’ altro lato del
segreto ne’ misteri; poiché nel simbolismo il sngmﬁcalo rimane osca-

10, € rdcchiude qualche cosa altra di quello che vien dato immedia-

tamente_dallesterno in cui rappresentarsi dee. Cosi p. e. i misteri

~di Demeter di Bacco accennavano ad un che spiritudle , e tene-
vano quindi un senso profondo : perda questo contenuto la forma

rimaneva eslerna, onde essa non lo manifestava chiaramente. ‘Che .

imperd i misteri. non hanno se non poco influsso per Iarte: in effetti,

quantunque di Eschilo si dica d'aver egli a bella posta svelati i mi-
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steri di Demeter, nonpertanto quello che ne dice! &' esser stata ciod:
Artemisia la figlia di Cerere, & una sapiqnza di molto poca conto._

In secondo Inogo sembra che il cuho ela conservazione degli Dei:
antichi. sia stata pm chiara nelle rappresentazmm artistiche. Nel
grado precedente p. e. abbiam parlato di Prometeo come di un Ti.
tapa punito: poscia lo ritroviamo come liberato. In.effetti,al par che:
la terra ed il sole, anche il fuoco portato da Prometeo agli uomini,.
ed: il cibo dj vivanda dallo stesso insegnato, & uR essenzial momento. ,
dell’ umano Esser determinato , una necessaria condizione per libe-
rarsi da’ bisogni ; e quindi ne & rimasto a Prometeo un pennanente
onore, Nell Ednpo a Gologo p..e. si dice (1): -

X @pos iy ispds was 89’ Iys 3& vw
asuyos Tlogsday - iy ¥ o orupqmpos Seos
Tiray Ilpopn&ws ‘
Elo Scoliaste aggmnge che Prometeo anche nell'Accademia veniva
onerato con Atene come Efestione. Nel boschetto della Diva'si mo-
strava on tempno ed un vecchio piedistallo vicino all’ entrata sul
quale stava un'immagine di Prometeo al par che di Efestione ; Pro-
meteo, secondp dice Lisimachide, era rappresentato come il primo ed
ilipid veechio, tenendo. nelle mani ‘lo scettro; ‘Efestione come-secon- .
do o pid giovine: ed ambi érano uniti eli"altare sul piedistallo. Pro-
meteo, in.fatti, anche secondo il mito, non ha dovuto soffrire per-
manente la sua punmone venendo sciolto da” snoi lacci per mezzo
di Ezcole. In questa storia di liberamento si presentano talani tratti
degni di attenzione. Valdire che Prometeo venia liberato dal suo tor-
m:nto dal -perch® annunziava a Glove il pericolo che-correa il suo

<) Sorocle. depo a Colong, v. 34 a 56
Sacro & questo ricinto® il gran Nettuno
Tienlo, ¢l Titano apportator del foco
it dwin Prometeo. ’ .
: (tradusione det Bettotts)
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regno a causa del decimoterzo di lui discendente. Questo discendente
& Ercole , a cui p. e. Nettuno negli Augelli di Aristofane (1) dice
ch’ egli si farebbe danno quando iniziasse un contratto per dividere
la dominazione divina; perocché tutto quello che Giove lasciava divi-
dere era gia divenuto suo. E nel fatto Ercole , I' unico uomo che
passasse all'Olimpo divenendo da mortale Dio, sta pi in su di Pro-
meteo che resta Titano. Col nome di Ercole e degli Eraclidi & con-
nesso ancora il cangiamento delle antiche dinastie. Gli Eraclidi fran-
gono la potenza delle antiche dinastie e delle case reali; in cuila do-
minante autonoma volontk non riconosce leggi sopra di sé pe’ snoi
. scopi ed irrefrenate voglie, tanto.in relazione agli abitanti , quanto .
ne’ mostruosi orrendi fatti. Ercole, egli stesso serve di un dominan-
te, vince, ma non colpevole, la brutalitd di simile prepetente volon-
td. In simil modo, per arrestarci agli esempi gid usati, possiamo ri-
cordare le Eumenidi di Sofocle. La lotta tra Apollo e le Eumeni-
di va ad essere composta con una decisione dell’Areopago.Un tribu-
nale umano , come un intiero alla cui testa sta la stessa Atene, la
¢ saggeza concreta, deve sciogliere la collisione. I gindici dinno pari
voti per la condanna e per I’ assoluzione , mentre onoravano nello
stesso modo e le Eumenidi ed Apollo: il bianco calcolo di Atene de-
cide la lite per Apollo. Le Eumenidi , ferite da questa sentenza di
Atene, elevano la loro voce; ma Pallade le ammutolisce, interdicendo
loro nel famoso luco a Colono I'adorazione e Faltare.Cid che le Eume-
nidi doveano prestare al loro popolo si & (2) la proteziche contro il
male provveniente da’ naturali elementi , dalla terra , dal cielo, dal
mare, da’ venti; impedire la infruttnosité. delle messi, ed il perdersi
de’ viventi semi, delle generazioni, delle nascite.. Pallade perd prese
per sé in Atene la cura delle cose di guerra e delle sante pugue.
Cosi pure Sofocle nella sua Antigone lascia soffrire e soccombere la
sua protagonista: ma , per converso , vediamo Creonte punito per
via della dolorosa perdula della sua sposa e di Emone, che trovaro-
no nella morte di Antngone il lorg occaso.

(1) Aristof. Gli Augelli, ver. 1645 ads.
(2) Sof8cle, Edipo a Colono, ver. 901. segu.
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In terzo luogo non solo gli antichi Dei serbano accanto a’ paovi
il loro posto, ma, il che & pid importante, ne'nuovi Dei stessi rima-
ne inchiuso il fondamento naturale , e gode di un eterno onore; pe-
rocché brilla in essi in comspondenza della spmtuale mdlvlduaht&
doll'ldeale classico.

x,

Per questo gli Dei greci, secondo la loro umana figara e for-
ma sono stati intesi nel senso di allegorie degli elementi natura-
li. Ma essi non sono tali. Noi -abbiamo sentito parlare spesso di
Elios , qual Dio del sole, di Diana qual diva della luna, e di Nettuno
qual Dio del mare. Perd non possiamo trasferire neconcetti greci
tal distinzione di elementi naturali, come contenuto , e di personifi-
cazioni in figura umana, come forme; al par che I'esterno ligame di
ambi qual nudo dominio di Dio sulle cose naturali, cui siamo adu-
sati dal vecchio testamento. In effetti, noi non troviamo in nessun
passo greco l'espressione b I¢ds arod Ahiov, wis Fardoans e simili;
ed i Greci avrebbero certo usata questa espressione, per siffatta re-
lazione, quando si trovasse nel loro concetto. Ehos ¢ addirittara il
sole, qual DIO

.

Ma insiememente dobbiam fissare che i Greci non riguardavano di-
vina nessuna cosa di natura, come tale: aveano, al contrario, il con-
cetto determinato che il naturale non fosse divino; il che implici-
tamente ¢ detto per cid che sono i loro Dei, ed in parte & rilevato
espressamente quanto a’ medesimi.. Plutarco p. e. nella sua scritta
sa Iside ed Osiride viene a parlare de’ diversi modi di spiega de’miti
e degli Dei. Iside ed Osiride appartengono alla intuizione egiziana ,
ed hanno per loro contenuto gli elementi naturali pit che i corri.
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spondenti Dei greci , esprimendo la tendenza e la lotta per elevarsi
dalla patora allo spirituale. Pidl tardi gadeuero essi in Roma una
grande venerazione ¢ formarono un mistero principale. Nonpertanto
Plutarco  accenna che sarebbe indegnita.il dichiararli come sole ,
terra, od-acqua. Tutto quello soltanto che nel-sole, nella teera‘e cosi
via dicendo, & sénza misura ed- ordine; difettoso, sproparzionato., fa
d’ nopo venga: attribuito agh elementi matarali ; e sel quello che &
buono ed ordinato & un’ opera.di Iside: e I’ mtelletto, il Myos 6 una,
opera di Osiride. Quindi la sostanza di questi Dii ron ista in cid che
¢ naturale, come tale; ma'é lo splmuale, I'unwersale, il 10703, Fin-
telletto, il regolare. f
Con questa veduta della spnmua!e natura degli Dei, i ph deter-

minati- elementi namrall,anohe presso i Greci,sono stati distinti-dad
“muovi Dei. Senza dubbio noi: abbiamo I'abitudine di confondere p.e.,
Blios e. Selene oon Apelo e Diana ; ma in. Omero si trovane duarsu
ghi uni dagh alm Val Io stesso per Oce:tno e Poseldon

ln terzo luogo pero e’ naovi Dii sty una rispondenza colle potenze
naturali,la- cui operosita. appartiene all'individualita spirituale degli.
Dei stessi. Abbiamo gia assegnato il:fondaniento di-questa positiva
.connessione dello spirituale e del naturale negt'Ideali deli’ arte clas-
- sica; possiamo. qui limitarci ad addurne alcuni esempi.

ax,

*1h Poseidon, al'par che' nel Ponto e nell’Oceano, . sta la potenza
del'mare clie tempesta-intorrio alle-terre ; ma la sua forza ed. alti--
vita-va- oltre. Egli-fabbrica:Ilio; ed era un presudm di Atene. In ge-
nerale venia egli adorato come fondatore di citta, in quanto il mare
& I'elemento deHa navigazione, del commercio 8.dell'associazione u-
mana. Cosl pure Apollo, il:nuove Dio, ¢ la-luce del sapere, 'inapi-
ratore degli ‘oracoli; e serba: nenpertanto.un accordo:con Elios, qual
lace naturale: del' sole. Siquistiona in- propesite, p. e. da:Vosz e
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Creuzer, se Apollo signiﬁchi oppur no.anche il sole; ma si pud dire
in fatto ch'egli sia e non sia il sole, mentre non resta limitato a sif-
fatto contenuto naturale,elevato come é ad un significato spiritaale.
Risalta in sé e'per sé Iessemzial reciproca relazione in cui stanno la
scienza ed il chiarore, la luce della natura e,quella dello spirito,secon-
do la loro determinazione fondamentale. La luce, qual elemeato na-
turale,8 la manifestarice; senza che la vedessimo,rende essa visibi-
li gli obbietti rischiarati ed illuminati: per mezzo della luce tutto as-
sume ‘per Altri un modo teoretico. Lo spirito, libera luce della co-
scienza , sapere e conoscenza , ha uncarattere-di manifestazione
simile al disegnato. Perd oltre la diversita delle sfere in cui si mo-
stra attiva questa doppia manifestazione, la differenza consiste in
¢id che lo spirito rivela se slesso; ed i in quello ch’ egli di od ¢ fatto
per suo mezzo, rimane in se stesso; la luce della natura al contra-
rio non rende osservabile se stessa, ma invece I’ altro, I esterno; ed
in questo rapporto esce da sé come lo spirito, ma non vi ritorna;

onde non acquista la pill elevata unitd d' essere con se stessa nel-
¥ altro. Or come la luce e'la conoscenza hanno una stretta dipen-
denza reciproca, noi troviamo in Apollo, Dio spirituale, un’ allusio-
ne alla luce del sole. Cosi p. e. Omero attribuisce ad Apollo.la pe-
ste nel cawmpo de’ Greci,considerata come influenza solare nel mas-
simo calore estivo: e le quadrella ferali di Apollo hanno, certamen-
te, un simbolico rapporto co’ raggi del sole. Nella rappresentazione
esterna fa d’uopo determinare pit precisi esterni distintivi del signi-
ficato in cui debba precipuamente essere preso il Dio.

.Quando, specialmente, si tien d" appresso alla storia del surgere
de’nuovi Dei, come Creuzer in particolare ha rilevato, vi si ricono-
scono gli elementi naturali cui gli Dei dell’ Ideale ¢lassico in s& con-
servano. Cosi p. e. in Giove noi troviamo allusioni al sole ; e le
dodici fatiche d’ Ercole , il suo viaggio per ricercare i pomi‘ del
giardino dell’ Esperidi hanno pur rapporto al sole ed a’ dodici mesi,
In Diana sta per fondamento la determinazione di universal ma.
dre della natara : cosi la Diana di Efeso p. e. che sta tra il veo-
chio ed il nuovo,ha per suo contenuto precipuo la natura in genera-
le, la generazione e la nutrizione; e dinota questo significato anche

Estetica, parte 2.% vol. V. 13
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nella sua figura esterna, per via delle mamme ¢ simili cose. Al
contrario nell'Artemisia greca,nella cacciatrice che uccide gli anima-
i; sparisce nella sua umana bella giovine indipendente figura que-
sto lato, benché la mezza luna ed il turcasso ricordino sempre Se-
" lene. Similmente Afrodite, per quanto pit si va alla sua origine asia-
tica, ¢ 1a potenza della natura;. ma venuta alla terra propriamente
greca, diventa lo spirituale individaal lato del diletto amoroso , del-
la grazia, dell’amore che, certamente , non manca di fondamento
natarale. Nella stessa guisa Cerere ha per suo punto di partenza la
produttivita di matara che va fino ad uno spiritual contenuto, le cui
velazioni si sviluppano dall’ agricoltura,dalla proprieta e cosi via di-
cendo. Le Musé hanne per lor fondamento naturale il mormorio del-
le sorgenti; e Giove stesso dee’ prendersi come universal potenza
della natura, adorato come il tuonante,in quanto per Omero il tuo-
no é un segno di disapprovazione o compiacenza,un omen, ¢ quindi
si rapporta ad un che spirituale ed umano. Anche Giunone ha una
rispondenza naturale alla volta del cielo ed all’ orizzonte in cui gli
Dei si_ muovono. Cosi p. e. si dice aver Giove applicato Ercole al
seno di Giunone,e dal latie sparso nel distaccarnelo esser nata la via

lattea. :

pe-

Gli universali elementi della natura son per tal modo da un lato
tenuti a vile ne’ nuovi Dei, e dall'altro lato sono conservati, cosi pu-
re il lato animale, del quale abbiamo gia considerata la degrada-
gzione. Nai possiamo assegnare un poslo positivo allo animalesco.Cid
nonpertanto essendosi i classici Dei spogliati della simbolica figu-
ra, guadagnando per lor contenuto uno'spirito per s lucido, it
simbolico significato degli animali deve perdersi nello stesso grado
in cui alla figuta animale & tolto it dritto di-mescolarsi con la uma-
na in guisa sconveniente. Tal figura animalesca in conseguenza si

ata come un attributo un distintivo,e si pone accanto alla figura
wmana degli Dei. Quindi’troviamo I’ aquila accanto a Giove, il pa-
vope presso Giunove, le colombe in compagnia di Venere, il cane




— 198 —
Anubi come sentinella dell'inferno,e cosl via dicendo.. In ‘conseguenza
quando pur resti un che di simbolico nell'ldeale degli Dei spirituali,
questo non si ravvisa secondo il ‘suo originario. significatosed il signi-
ficato naturale come tale, che'faced- I*essenzial contenuto , rimane
come avvanzo e come parucolare esteriorita, che a causa dn sua ac-
cidenitalita ‘semibra bizarro, mentre, non pid vi sta il $uo-primitivo
s:gmﬁcato Inoltre per essere I Interno. di questl Dei spirituale od
umano, V'esterioritd in essi addiviene un’ wmana’ accidentaliti e de- -
bolezza. In.ta] rapporto- possnamo ricordare le molte passuom di
Giove. Seconido il loro originario:simbolico - significato , esse si rap- _
portano, come abbiam visto ,all'univérsale attivita della generazlone,
alla vitalita della natura. ‘Perd come passioni di Giove, che appari-
scono essere ‘infedelta. contro la sposa, riguardandosi il raatrimonio
con Era fissa sostanziale relazione,hanne esse I'aspetto di avventare
accidentali, e ‘scambiano 1 loro simbolico sertso col caranere di sto-
. rie dissolute, inventate arbitrariamente. :
Con siffatto rabhassamento delle potem.e ineramente naturali ¢ del-
I' animalesco, nonché dell astratta universalitd- delle spirituali Tela-
zioni, e col rialzare le stesse alla pid ‘alta mdnpendenza della spiri-
tuale individualitd compenetrata d2ila natura e compenetrante la me-
desima, st ha che necessariadiente; Ia storia. de'nascimenti vien pre-
supposta ‘come essenziale al ClaoSlClSﬂlO men;re I'ldeale per: questa via
i fa per se stesso quello che & secondota sea'nozione. La realti degh
Dei spirituali” corrispondente . questa;lero tozione ci porta a’propri
Tdeali (della classica forma darte, che, al ¢ontrario della viata anti-
chita, rappresentano cid-che non passa : it effetti, il transitorio in
generale sta nell mcornspdndenza del!a nozione e-del sno Essere de-
termmato. C e SR .
' C‘APQ SECONDO:
* 'L’ IDEALE DELLA CLASSICA PORMA D’ ARTE.

Abbiam visto gia nell’ universale g:oi@_ideriz‘ibnevdel bello-d" arte
quale sia la propria Essenza dell'Ideale. Qui dobbiam noi prenderlo
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nel senso speciale dello Ideale classico, la cui nozione ci si & gi da-
ta con la nozione della classica forma d'arte. Imperoccheé I’ Ideale di
cui ora si parla consiste in ¢id che I'arte classica realmente raggiun-
ga & posi cid che fa la sna intima nozione. L’arte in questa posizio-
ne afferra come contenuto lo spirituale, in quanto che attira nel suo
proprio campo la natura e le sue polenze, epperd non si porta alla
rappresentazione qual mera anteriorita e dominio sulla natara, ma
prende per forma la figara, il fatto, e I'azione umana, a traverso la
quale lo spirito trasparisce chiaramente in piena libertd; ed ha vita
nel sensibile della figura,non come in un’ esteriorita di simbolico si-
guificato, bensi come- in un Essere determinato che é la congrua esi-
stenza dello spirito.

Le pit determinate membra di questo capitolo si ponno fissare
nel seguente modo: '

Dobbiame primamente considerare la natura universale dell'Idea-
le classico, che ha I'aomo per suo contenuto come per sua forma, e
pone ambo i lati in una perfetta corrispondenza.

In secondo lnogo perd, poiché qui il lato umano s'immerge total-
mente nella corporea figura e nell’ esterna appariscenza , I’ Ideale
addiviene una determinata esterna figura , cui corrisponde soltanto
un determinato valore. E dovendo noi presentarlo come specialita, si
ha una cerchia di speciali Dei e potenze dell’ umano Essere deter-
minato.

. In terzo'luogo la specialitd non si arresta all’ astrazione di un’ u-
nica determinazione, il cui pil essenziale carattere dia I'intiero con-
tenuto e I’ unilaterale principio per la rappresentazione; bensi é in-
sieme. una totalild in sé, individuale unita ed accordo. Senza que-
sta pienezza la specialita sarebbe arida e vuota, e si sceverereb-
be da lei la vitalitd che non pud mancare all'[deale sotto nessun rap-
rto.
lml'lgli ¢ mestieri percorrere I'ldeale dell'arte classica secondo que-
sti tre lati della universalith, della specialita, e dell’ individuale sin-
golarita. :




— 197 —
¢ I. '
r Ideale‘dell" arte classica in generale.

Si ¢ di gia toccata la quistione circa I' origine degli Dei greci, in
quanto formano il proprio centro dell’ ideale rappresentazione;ed ab-
biam visto che essi appartengono alla tradizione,trasformata dallar-
te. Siffatta trasformazione pud sol derivare dal doppio. rabbassa-
mento delle universali potenze della natura e delle loro personifi-
cazioni da un lato, dell’animalesco e del simbolico significato e fign-
ra dall‘altro, per gnadagnare lo spirituale qual vero valore, e 'uma-
na guisa d’appanscenza qual vera forma.

a.

Or ponche il classico .ldeale viene essenzialmente a luce per la
detta trasformazione di un che primitivo, il primo lato che noi dob-
biamo posare, si é che I'Ideale venga generato dallo spirito,e quindi
trovi la sua sorgente in cid che & intimo e tutto proprio del poeta e
dell’ artista,cui egli porta alla coscienza a scopo della produzione ar-
tistica con pia chiara. e libera assennatezza. Contro siffatta crea-
zione sembra che pugni il fatto; ché la greca mitologia riposa sul-
le vecchie tradizioni ed accenna ad un che forestiero, orientale.
-Erodoto p. e. benehé nel luogo riferito dica che Esiodo ed Omero
avessero creato gli Dei pe’ Greci, in un altro luogo metle gli stessi
greci Dei in istretto rapporto con gli Egiziani e simili. Perocché nel
secondo libro (1) racconta espressamente aver Melampo portato agli
Elleni il nome di Dionisio, introducendo il fallo e I'intiera festa del
sagrificio, perd con la sola differenza d’ aver Melampo appreso il
culto di Dionisio da’ Tiri e Fenici the con Cadmo vennero in Beo-
zia. Queste contraddittorie espressioni al di d’ oggi hanno acqui-
stato interesse specialmente per gli stadi di Creuzer, che va scru-

(1) Erod. 11, c. 49.
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tando 'in Omere p. e. i.vecchi misteri e le’ sorgenu di ¢id che.é
confluito in Grecia dagli . Asiatici , Pelasgn Dodoni , Traci , Sa-
motraci, Frigi, Indiani, Buddisti, Femcl Egiziani, Orﬁcl .acoanto
ad infinite cose: mdngene locali ed mdnuduah A" questi. moltiplici
punti di derivazione a. prima- vista contraddice clie i poeti .abbia-
no dator il iome e.la figura agli Dei.-Cid>nonostante Ia tradizione e
l’xmprontar proprla forma possone perfettamente andare insieme.La
tradizione é-il primo, il-pante di partenza, che offre gl’ mgreduenn,
ma non di il proprio -valare e la vera. forma agli Dei. I poati pre-
sero guesto valore dal proprio. spirito , e trovamuo con una libe- -
ra trasformazione .la forma vera per .quello ; "epperd-son divenuti-
del fatto i padri della m‘tologaa che ci maraviglia nell’ arte greca.
Perd gli Dei ometici non sono una mera subbiettiva creagione, ov-
vero una mera faitgra della fantasia,ma hanno loro radice nello spi-
rito e nelle credenze del popolo greco e nelle nazionaii religiose fon-
damenta. I'Dei omerici sono le assolute potenze e forze, ¢id che vi
~ avea di pn} alto nel grecop concetto, ed-in geﬂeraie il centro del hel-
lo dato a’poeti dalla Musa stessa. - -

In'tal lihera creazione il poeta ha una ben dxversa posmone di
quella avea in Oriente, I poeti e le fogge indiane hanno per lora
punto di- partenza-un che trovato d’ avvanzo; glx elementi naturali,
it cielo,gli- animali, i-fiumi ¢ simili; -0 le:pure agtrazioni dell'informe
Brahman senza. contonuw,epperb itoro entusiaso ¢ un distrugge-
re I'laterno della subbieitivita , la quale ha il grave: -compito di dar
forme a tale ‘sua esteriorit, ;senza *poler essere verafiente libera.
nelle sne produzioni’ perla sregolatezza -della. fautasla bisognosa di
fermo assolato  indirizzo; onde; - fa ‘d"aopo resti'un_incoercibile pro-
tender oltre le forme defla. mt.erxa 11 poeta indiano.rassomiglia ad
un architetto che non ha-un terreno sodor vecchie rovine,cadenti mu-
ra, ammasi sabbiosi, rilevate rocce lo- ‘tengon Jungi dallo speciale.
sc0po cui le sue costruzioni debbono giangere; epperd non pud pre-.
sentare se non rozze -disarmoniche immagini. Cid- ol egli pmduce
non & |’ opera della sua fanfasia, che ‘crei I;bemmente dal proprio
spirito. Viceversa, i poeti ebrel ¢l danno rivelazioni, che dicono in--
spn.xte dal Signore; cosicché il produttore é un mconsclo entusias-




mo, distinto e diverso dalla’ individualita dello spirito creatore del-
Fartista, inquantoché nel sublime viene in generale alla. intuizione ed
alla coscienza I'astratto, I'eterno, che sta essenzialmente in rapporto
ad un Altro ed Esterno.

Nell'arte classica, all'incontro, gli artisti edi poeu son anco pro-
feti e maestri, che annunziano e rivelano agli uomini cosa sia I'as-
soluto ed il divino. Perd primamente

’ ) x. T
il contenuto de’ loro. Dei non & la natura ‘esterna allo spirito ‘uma-
no, ovvero l'astrazione della dmmta umca. per le quali non avvanza
se'non una superhcmle formazione, o I'informe ‘interiorita; ma il suo
valore ¢ desunto dallo spirito umano,dall’'amano Essere delermmato.
ed & percid il proprio del pelto umano, un valore, con cui I’ vomo
pubd senza dubbio andar d’ accordo come con se stesso;, mentre cid
che produce & la bellissima produzione di se stesso.

2

In secondo laogo gli artisti sono pure poeti, che danno forme a
questa ateria e contenuto.in libere figare in sé riposanti. Da que-
sto lato gli artisti greci si 501t mostrati come veri poeti creatori. Es-
si mettono tutti i molhphcn stranieri. ingredienti nel crogiuolo, ma
senza farne un impasto quasi in una caldaia da streghe , bensi fo-
gliendo ogni cosa [o0sca, naturale, impura, estraned, sregolala per
forza del puro faoco del profondo spirite:essi bruciano tatto insieme,
e lasciano sablimarsi figure purificate, con solo piccole tracce della
materia dalla quale son formate.Il loro affare in questo rigaardo con-
sistein parte nello spogliarsi dell'informe, del simbolico,del non bello,
del mal fatto sito nella materia della tradizione;ed.in parte nel rilevar-
vi ¢id che & propriamente spirituale, cui essi hannoad individualizzare,
cercando ed inventando la corrispondente appanscenza esterna. Al-
lora in prima la figura umana, e leumane evenienze ed azioni non
sono usate piti quali nyde personificazioni; ma, corme abbiam visto,
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si- prodacono necessariamente quale unica congrua realtd. L’ artisfa

veramente trova queste forme anche nella realtd; ma egli vi deve .

schiantare insieme I accidentale e I’ incongruo prima’che posstno
mostrarsi commisurate allo spirituale contenuto di cid che é umano
e che, compreso secondo la sua essenzialitd, addiviene il concetto
delle eterne potenze e degli Dei. Tale é Ja libera, spirituale e non
arbitraria produzione dell'artista.

7

In terzo luogo, poiché gli Dei non esistono per sé, ma sono attivi
in seno della concreta realta della natura e delle umane evenienze,
il compito del poeta’ & riconoscere la presenza e I'operosita degli Dei
in questo rapporto alle cose umane, ed esprimere il particolare del-
le accidenze natarali de’ fatti e del destino umano cui sembrano in-
trecciarsi le divine potenze,assumendo cosi la funzione del prete e del-
I'indovino (mantis). Noi,nell'odierna posizione della nostra riflessione
prosastica, spieghiamo le appariscenze naturali secondo le loro leg-
gi e forze, e le azioni umane secando le interne mire ed i consci
scopi: ma i greci poeti guardavano in tutto un che divino, e confi-
gurando le umane attivita in azioni divine, generavan, in tal senso,
i diversi lati della potenza degli Dei. Imperocché una quaiitita di

tali espressioni da una quantita di azioni nelle quali si manifesta co-

sa sia 'uno o I'altro Dio. Leggendo p. e. le poesie omeriche, noi
non vi troviamo una significativa evenieniza, che non sia dichiarata
provveniente dalla volonta o dall’arbitrario aiuto degli Dei. Codeste
esposizioni sono la veduta, la. credenza propria, I'intuizione del poe-
ta; onde Omero spesso le assevera in suo proprio nome, ponendo-
le in parte in bocca de’suoi personaggi, preti od eroi. Cosi nel prin-
cipio dell’ Iliade (1) egli attribuisce la peste nel campo de’ Greci al
disgusto di Apollo contro Agamennone, che non volea render libera
la figlia a Crise; e fa inoltre annunznare la stessa c0sa (2) 2’ Greci
da Calcante. :

(1) WNiade, 1, v.9 a 12. ‘
(2) lliade, I, v.94 a 100.
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.Similmente nell’ nltimo canto deli’ Odissea, Ermete accompagna
le ombre de’ morti Proci ne’campi di Asfodelo, ove si trova Achil-
le ed il resto degli eroi.che avean pugnato sotlo Troia, ed iofi-
ne anche Agamennone. Irt tal congiumtura Omero dipinge cosi
la mortedi Achille (1). )

E noi combattevam da mane a sera
Ne cessava col di,.credo, I'atroce !
Pugna ostinata, se da Giove mosso

~ Gli uni non dividea dagli altri un turbo.
Tosto che fuor della battaglia tratto '
E alle navi per noi condotto fosti,
Esterso prima il tuo formoso corpo
Con tiepid’ acque e con fragranti essenze,
Ti doponemmo in su funebre letto, .
E molte sovra te lagrime calde )
Spargeano i Danai, e recideansi il crine.

. Ma ]a tua madre, il grave annunzio udito,
Del mare usct con le Nereidi eterne; S
E un immenso tlamor corre per 'onde,

Tal che tremarsi le ginocchia sotto

Gli Achei tutti sentiro. E gia salito

Precipitosi avrian le ratte navi, .

S'wom non li ritenea, la lingua il petto

Pien d"antico saver, Nestor di cui

Otlimo sempre il consigliar tornava. .
(tradusione di Pindemont e)

Costui spiega il fenomeno poiché dice:

. e« . Questaéla madre

edoe dall’'onda con l‘equoree dive, -
E al figlinol morto viene. A ta’ parole
Ciascun riste. N .
(traduzione di Pindemonte.)
, .

(1) Odissea XXI1V, v. 41 a 63,
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Valdire che i Greci seppero di che si trattava. Un che-umano,
una madre, una piangente loro si presenta: il loro orecchio, il loro
occhio vien colpito da cid che essi stessi sono: Achille & il figlio di lei,
che or si lamenta. E cosi qnche Agamrennone rivolto ad Achilie
prosiegue nella sua descrizio’ne del dolore universale, e dice: -

. R " Ti circondaro allora
Del vecchlo Nereo le cerulee figlie,
Lugubri lai mettendo, e a je divine
Vesti vestiro. 1l coro anche plorava ..
‘Delle npve sorelle, alternamente .
- Sciogliendo il canto or I'una or T'altra; e ule
1l poter fu delle canore muse
~ Che’un sol Greco le lagrime non tenne. .
(traduzione ac Pmdcmonte )

Pm che tutto, sotto questo rapporto, mi ha rapito. sempre, mi ha
dato sempre da pensare un’altra apparizione divina nell’Odissea. Odis-
seo nel suo viaggio, insultato tra'Feaci(1)nella pugna di Eurialo, men-
tre si era ardito a prender parte nella pguova del lancio del dlsco,
irritato risponde con fosche occhiale e dure parole: qmndl sorge e-
gli, afferra un disco pit grande e pid pesante che quello de’ rima-
nenti e lo spinge molto al di la del segno. Uno de'Feaci segna il po-
* sto ed esclama: ‘Anche un cieco pud veder la pietra: essa non istd

mescolata tra le altre, ma molto pidl i 1a: ta non hai a lemere che
alcun Feace raggiunga o passi il tuo colpo. Cosi parlb egli, ed il pa-
ziente divino Odisseo rallegrossi di trovare un amico nella scommes-
sa. Omero spiega questa parola e I'amico cenno d| un Feace come
un henevolo apparire di Atene

b.

Quali che sieno i prodotti di siffatta classica guisa dell’attivita ar-
tistica, nasce I'ulterior quistione: di che specie sono i nuovi Dei del-
Farte greca ?

(1) Odissea VIIl, v. 139 a 200.
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Il concetto universalissimo ed insieme il piai perfetto della loro
natura ci di la loro individualiti concentrata,in quanto questa é fusa -
in sé net foco di loro s&mpllce nnitd entro la moltiplicita degll ac-
cesaorii delle singole azioni e delle accndenze

. 3 ‘“.

Cid che’ vediamo in questi Dei ¢ in-sulle prime la spirituale so-
stanziale individualitd, che riedendo in s8 dalla vario-colorata ap-
parenza de’ particolari della necessitd, e dall’ inquietudine de’ molti -

scopi del finito, riposa sicura come su di un eterno limpido fonda-
mento. E percid appunto appariscono gh Dei come potenze imperi-
ture, la cui indisturbata potenza non vieie ad intuirsi nel particola-
re dell’azione sull’Allro esterno ma nella propna mvanabdna e sem-
plicita.

BB,

Viceversa perd non sembrano a caso mere astrazioni di spirituali
universalitd, e quindi come Ideali cosk detti universali , ma, per es-
sere individui, sono Idealiche hanno jn se stessi il loro Essere de-
terminato, ¢ quindila determinazionp,valdire che hanno un caratters
come spirito. Senza carattere mon si produce individualita.. Da que-
sto lato, come gid si & disgusso, sta in fondo agli Dei spirituali una’
- ‘determinata potenza della natura, in cui si fonde una determinata
etica sostanza; e ciascun Dio accenna ad un circoscritio giro di sua
esclusiva operosnta I moltiplici lati e tratti, ehe si affacciano per

questa specnahta fanno il carattere degh Dei, qual Ioro sempllce u-
nitd ndotta in sé ' :
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Nonpertanto nel vero Ideale questa determinazione non pud cir-
coscriversi all’unilateraliti del carattere, ma deve essere ricompresa
nella universalita del divino. Quindi ciascun Dio, poiché porta in sé
la determinazione come divina, e quindi come universale individua-
litd, ha in parte un determinato carattere, ed in parte é tutto in tut-
to, e si bilica nella piena singolar potenza tra la mera universalitd
e 'astratta particolarith. Cid da allo schietto Ideale del classicismo

I' infinita sicurezza e riposo, la spensierata beatitudine e la libertd
senza ostacoli.

B.

Come bellezza dell’arte classica, il carattere divino determinato in
se stesso non solo & spirituale, ma ¢ insieme una figura che appari-
sce esternamente nella sua corporent& ed é visibile all’ occhio al par
che allo spirito.

oo R

Questa bellezza, per avere a suo contenuto non solo il naturale e
I’ animalesco nella sua spirituale personificazione, ma'lo spirituale
stesso nel suo adeguato Essere determinato, non pud -apprendere
nulla di simbolico e che si rapporti al naturale, se non negli acces~
sorii:la sua propria espressione & la figura. precisamente esterna del-
lo spirito e dello spirito soltanto; in quanto che I’ Interno in essa i’
porta all’ esistenza, e si esplica perfettamente a traverso della me-
desima.

Pe. ' :

Dall’ altro lato la classica bellezza non dee serbare I’ espressione
di sublimiti. Imperocché ha I'aspetto sublime soltanto I’ astratto u-
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niversale, che non si fonde con se stesso in determinazione alcu.
Da, e si contiene negativamente coniro le specialit in generale,
e quindi contro ogni corporeitd. Perd la classica bellezza trasporta
la spirituale individualitd nel bel mezzo del suo Essere determinato
del tutto naturale, ed esplica I’ Interno nello elemento dell’ appari-
scenza esterna.

77

In conseguenza la figura esterna,al par dello spirituale che si pro-
cara nella stessa il suo Essere determinato, dee liberarsi da ogni
accidentalitd di determinazione esterna,da ogni dipendenza ed infer-
mitd di patura , dee prescindere da tutto che sia finito e transeunte
e da qualsiasi attivith per iscopi meramente sensibili; purificando
ed elevando la«determinazione,che si sposa col determinato spiritual
carattere del Dio, in un’armonia con le universali forme della figura
umana. La sola esteriorita immaculata, in cui scompare ogni tratto
di debolezza e relativita, e finisce ogni macchia di arbitraria parti-
colarita, corrisponde allo spirituale Interno, che dee immergersi in -
s& ed addivenir corporeo.

7.

Or poiché gli Dei dalla determinazione del loro carattere debbono

npnegarsl alla universalitd, I'esser personale dello spmto nella loro

‘ apparlscenm dee anche rappresentarsi come il posare in sé, e come
la fiducia in se stesso nel suo Esterno.

‘xx,

Percid vediamo nella concreta individualita degli Dei, nell’ Ideale
propriamente classico, quella nobiltd ed altezza dello spirito, in cui
si manifesta I'eliminazione di qualsiasi bisogne del finito, nonostan-
te il loro intiero immettersi in una figura corporea e sensibile. Il
puro Essere in sé e I'astratta liberazione da ogni specie di determi-
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nazione porterebbe al sublime; nel meritre ché I' Ideale classico va
-all’Essere determinato,che ¢ il suo,all"Esser determinato dello spirito
stesso;ondela sublimita si fonde nella bellezza e passa immediatamen-
te nella medesima.Cid fa I'espressione di maesta nelle figure divine,

necessaria per la classica bella sublimita. Una gravita eterna, un in-

variabile riposo siede sulla fronte degh Dei e si spande su tutta la
loro intiera figura.
Pp-

*Gli Dei percid nella loro bellem sembrano elevarsi sulla loro cor-
porelta e ne sorge uria lotta tra la loro beata maesta,spirituale Es-
sere in sé, e la loro bellezza che & esterna e corporea. Lo ‘spirito
sembra interawente immeérso nella sua figura esterna; e nonpertan-
to pare che da quella si segreghi per prol’ondarsi sofo in sé. E qua-
si il pellegrinaggio di un Dio immortale tra gli nomini mortali.

In tal'rapporto gli Dei greci nella Aoro diversiti producono un’ im-
pressione, pari a quella che cagiond in me il busto di Goethe fatto
‘da Rauch ,la prima volta chel ho veduto. Essi hanno lo stesso
aspetto: Falia fronte, le ampie dilatate narici, Focchio vivo, il men-
to rotondo , le ampie labbra , la posiziode del capo ricca di spiri-
to, lo sguardo obbliquo ed alto ; ed insieme la pienezza intiera del
lato umano- sensibile ed alfetluoso e quindi i pronunciati mauscoli
della faccia, del sentimento e delle Jpassioni; ed in-tuito la vitalita, il
riposo, la’ calma, la maesta della’ vecchiaia; ed inoltre il ripiegarsi
delle labbra nella bocca senza denti, la dolce piega del collo e delle
guance,onde il rilievo del naso si fa pit grosso ed il piano della fron-
te piti alto. La forza di questa ferma figura, chie ¢ ridotta ad un che
invariabile, sembra nel suo sciollo penzolante abbigliamento quasi
l'alta testa e figura degli Orientali nel loro biance turbante, ma con
ampia SOprav\este e larghe pantoffole : & il fermo’potente spirito
non' soggetto al tempo, nella maschera di gua sovrapposta mortali-
ta, in procinto di lasciar cadere tal velo per lasciarsi vedere nea
sua piena liberta.

In una simigliante guisa gli Dei greci sembrano elevarsi sul-

—
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Ia loro oorporenta dal lato di questa alia liberta e spiritual riposo,
cosicché 1a loro figura,le loro membra in tutta la loro bellezza e per-
fezione si sentono eome una superﬂua appendice. E cid nonpertanto
lintiera (igura-¢ animata e viva, identica con I' Essere spirituale ed
inidivisibile-dallo stesso,senza quella distinzione di parti ferme e debo-
li: lo spirito non oppugna né rifugge dal corpo; ché ambi formano
un seroplice intiero, in cui si riguarda I’ Essere in sé dello spnrlto
nella-maravigliosa hducna dl se stesso.

ot LYY

Stante Ia cennata contraddmone, sehbene non si presenu (7
me differenza e distinzione dell’ interna spiritualita e del sao ester-
no, il negalivo che in cid si rileva va espresso come immanen-
te a tal mdmso intiero , ed in lui stesso. In conseguenza, nel se-
no delfa splmuale maestd si trova lo spiro e I aura del dolore, il
lato uniano ricco di spirito nella stessa tigura divina dell’ antichita,
nella sua - bellezza perfetta fino alla corporeitd. La calma serenita
divina non esclude la gioia, il diletto, il contento; la pace dell’eter-
nita giugne fino al sorriso délla soddisfazione personale e della con-
scia compiacenza. Il contento & il sentimento dela nostra individua-
le subbiettivita con la nostra determinala posizione o con le posi-
zioni-a noi date o da noi prodotte.Napoleone p. e. non ha mai espres-
so pitt fortemente il suo contento che quando giugnea a quello
che scontentasse tutto il mondo.In effetti, il contento non & che la
satisfazione del mio proprio Essere, fatto ed istinto ; e I’ estremo
dello -stesso si ravvisa nel sentimento cittadinesco cui bisogna
si porti ogni uomo culte. Tal sentimento e la sua espressione non
& quella’de’ plastici eterni Dei. La libera perfetta bellezza non pud
satisfarsi a mo’ di un cireoscritto finito Essere determinato; ma la
sua individualita, dal lato dello spirito, al par che della figura, ben-
ché caratteristica ed in sé determinata,si fonde con sé nella sua i-
bera universalith e nella spiriualita che in sé riposa. Quesia uni»
versalitd & quella che rende freddi gli Dei greci. Beninteso che es-
si son freddi per la moderna maniera di guardare I interioriti del
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finito: considerati in loro stessi hanno calore e vita, hanno la beata
pace che rifalge nella loro corporeitd : astraggono dalla specialita,
-sono indifferenti su cid che passa, ahdicano all’ esteriorita; non si
affannano, non soffrono, rigettano cid-che & lerreno e fugace, e guar-
dano con profonda s;')irituale serenitd la morte, le tombe, le rovine,
il temporaneo, racchiudendo in se stessi questo negalivo a causa
della cennata profonditd. Quando piti; dunque nelle figure divine si
affaccia’il serio e la spirituale liherta , tantopii si fa sentire il con-
trasto di tale maesta con la determinazione e corporeitd.Gli Dei im-
mortali sono a deplorarsi o per laloro beatitudine o per la corporeita;
ma l'arte classica & perduta quando si legge nelle sue figure il desti-
no che lor soprastd, e si sviluppi col reale affacciarsi della con-
traddizione della maesta e della corporeita, della spiritualitd e del
sensibile Esser determmato.

c.

Indagando, in terzo luogo, la specie di esterna rappresentazione

che si convenga alla data nozione dell’ Ideale classico, i principali
punti di vista, in questo rignardo, sono stati gia precisamente asse-
gnati nella considerazione dello_Ideale in generale. Sol resta qui
a dire che nel proprio Ideale classico la spirituale individualiti de-
gli Dei non ¢ appresa nel suo rapporto all’Altro, né vien messa in
collisione ed in lotta per la sua specialitd, ma viene ad apparire nel-
Peterno riposo in sé, nella malinconia della pace divina. Il carattere
determinato non opera in guisa da eccitare gli Dei a speciali senti-
menti e passioni o da costringerli. a realizzare determinati scopi.Al
contrario, essi tornano ad immergersi in sé dopo qualsiasi lotta e
sviluppo,anzi da qualunque rapporto a cid che & finito ed ih sé divi-
50.Codesto immobile riposo,non rigido non freddo e morto,ma sen-
-sato ed invariabile, & la pit congrua forma di rappresentazione per
gli Dei classici. Quando, in conseguenza, procedono a determinate
situazioni, non possono queste essere posizioni ed azioni che danno
Inogo a conflitto, ma tali, che per sé innocue lasciano anche gli Dei
nella loro innocuita.

1
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In conseguenza tra le arti speciali Ja scaltura &.piul di tatte pro
pna per. rappresentare il classico Ideale nel suo semplice Esser con
sé; in cni fa.d’ nopo venga ad apparire pid I’ universale divintith che
lo special carattere. L’ antica pid rigida scaltura tien prmcnpalmen-
te fisso. questo lato dell’ Ideale: la nuova si estende ad una sgmpre
* maggiore drammatica vitalita di situazioni e di caratteri. La poe-
sia al contrario fa agire gli Dei;valdire che li fo comportar negati~
vamente verso un Essere determinato; epperd li porta a lotta é com-
battimento. Il riposo della. plastica, dove appunto questa ha.il suo
proprio campo, pud esprimere sol nella serietd malinconica, da moi
pocanzi dlsegmua il momento negatuvo dello spirilo.contro le spe~
cialita. - : :

2.
La cerchia degli Dei speczah.

La dmmtb in quanto intuita e rappresentata nell’ lmmedlaio Esser
determinato, e quindi individualiti detérminata e speciale, si; fa ne-
cessariamente una moltuplwna di figure. 1 politeismo & ‘assoldtamen-
te essenziale al principio dell'arte classica; e sarebbe una stolta im-
.presa il voler configurare in plastica bellezza il Dio unico della su-
blimita e del panteismo, o dell'assoluta religione che concepisce Dio
qual persopalita spirituale e meramente interna;coms sarehbe. stolto
il credere che tra’Giudei Maomettani o Cristiani,quanto al contenu-
to delle religiose credenze, possano.aver avato luogo per ougmam
mtumone le classiche forme. ;

.z A L a.

- Insiffatta moltiplicita il divino Universo di questo. grado spezzasi
in una cerchia di speciali Dei, I'uno estrinseco all'altro; cosjcché cia-
scuno & individuo per sé opposto all’ Altro. Qaeste individualita pe-
rd non sono tali da potersi preadere come semplici allegorie di pro-
prieta universali; raﬂigurandd p. e qullo come Dio della scienza, -

Estetica, 2." parte, vol. V. 14
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Gieve come Dio della signoria: in effetti, Giove & altresi la scienza,
ed anche Apollo nelle Eumenidi, come abbiam visto, protegge Ore-
ste, figlio, e figlio di re, cui egli stesso spinge alla vendetta.La cer~
chia. degli Dei greei & ura moltiplicith d’ individui, de’ quali ciascun
singolo-Dio benché sia nel determinato carattere,una specialit, non-
pertanto & una totalita in sé fusa che ha in se stessa anche le pro-
prieta di un altro Dio. Peroeché ciascuna figur4, come divina, &
sempre anche I'Intiero. Per cid appunto i greci individuali Dei rac-
chiudono una riccheaza di tutti, ¢ benehé la loro beatitudine consi-
sta nel loro umiversale spiritual riposo in se stessi e nella astra-
ziope dal diretto e finito indirizzo alla dispersa moltiplicita delle cose
e relazioni; nonpertanto hanno essi altresi la potenza di mostrarsi
operosi ed attivi da diversi lati. Essi non sono I’ astratta specialita '
né I’ astratta universalith; ma I’ universale che ¢ la sorgente delle
specialit. ’

b.

A causa di questa specie d’ individualitd il politeismo greco non

- pud-formare in sé una sistematica organizzata totalitA. A prima vi-
sta sembra incontrovertibile che le divinita dell’Olimpo avessero ne~
cessitd di ésprimere in sé anchela totalitd dell’ Idea pell’ insieme dei
molti Dei che vi si raccolgono,quante volte le loro specialith abbiano
veritd, ed il loro contenato esser debba classico: sembra irrecusa-
bile ch’essi esauriscano I'intiera cerchia delle necessarie potenze del-
la. natura e dello spirito ; e- che percid possano costruirsi, valdi-
re lasciarsi veder come necessari. Questa condizione intanto in-
durrebbe una limitazione; ché si escluderebbero dalla circoscrizione
de’classici Dii quelle potenze,del cuore e della spirituale assoluta In-
terioritd, le quali operano nella posteriore pit alta religione; onde ne
sarebbe diminuita di molto la periferia del contenuto, i cui speciali
lati giungono ad intuirsi nella greca mitologia. Oltraccid da una ban-
da ha lnogo necessariamente; per via delle individualitd in s& molti-
plici, anche I'accidentalita della determinazione che si oppone ad una
ssalta organizzazione delle - membra detla nozione, mentre non & con-
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cesso agli Den fermarsi all’astratto di una determinazione: dall’ altra-
banda la universalitd, nel cui elemento gl individui divini hanno il
loro beato Essere determinato,toglie la fissa speeialith, e la maestd
dell’ eterne potenze si eleva serena sulla fredda serieta del finito,
dove quando mancasse questa inconseguenza, le dmne ﬁgure ver-:
rebbero impacciate dalla loro limitazione.

‘Per quanto dunque nella greca mitologia si rappresentino le prin-
cipali potenze del mondo come totalith della natura e dello spirito, il
lore insieme non- pud prodarsi come un sistematico intiero, sia per-
ragione della divinita universale, sia anche a metivo dell’individaali-
ta degl'Iddii. Altrimenti gli Dei diverrebbero allegoriche Essenze, m-
vece di essere individuali caratteri; e sarebbero caratteri astratti, in- -
vece d'individui divini finiti e limitati.

c.

Considerando piti davvicino la cerchia delle divinita greche, ciod
delle cosi dette divinitd principali, giasta il loro semplice carattere
fondamentale, quale apparisce fissata per via defla scultira. nell’ u-
niversalissima eppur sensibile concreta rappresentazione , troviam -
veramente fermata I'essenzial differenza e la loro totalita; ma ne’ par- -
ticolari va semprepiti perdendosi, e la forza ‘della- compenstrazione :
si attaglia all’inconseguenza della bellezza ed individualita. €Cosi p. e.- .
Giove tiene in sue mani la signoria sagli Dei e sugli uomini senza’
perd intaccare essenzialmente la. libera indipemdenza de’restanti Dii:
Egli ¢ il Dio supremo ; ma Ja sua potenza ‘non assorbe la potenz:’
degli altri.Senza meno ha rajporto col cielo,con la folgore, col tuono
e con la generatrice vitalita della naturagperd é piuttosto la potenza
dello Stato,del legale ordinamento.delle cose; il vincolo de’contratti,
del giuramento e dell'ospitalita;in gemerale, il ligame della sostanzialitd
umana,pratica,etica;e la forza dela scienza e dello spirito.l suei fra-
telli hanno a lor parte i lati confini del mare;e Finferno di git. Agollo
apparisce come il ‘Dio sapiente, come espressione ¢ bela rappre- .
sentazione degl interessi dello spirito, come maestro delle muse.
« Conosci te stessos & l'iscrizione del suo tempio a Delfo; e tal ‘pre--
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cetto non si rapporta a fralezza o difetto ma all’ Essenza dello spi-
rito, all’ arte ed ad ogni vera coscienza. Abiliti ed eloquenza, ed in
generale la conciliazione anche nelle subordinate sfere, che, quan-
tunque mescolate ad elementi immorali, appartengono al campo del-
lo spirito perfetto, fanno il principal fatto di Ermete; il quale porta
altresi le ombre de’ trapassati all’ inferno. Ares ha per suo tratto
principale la potenza della guerra. Efestione mestrasi dotto ne’ la-
vori tecnici. A Dionisio ¢ attribuito I'entusiasmo, che sempre tiene
in s un elemento di paturalezza, I’ inebbriante natural forza del vi-
00, del ginoco, delle drammatiche produzioni e cosi via via.Un simi-
gliante giro di contenuto percorrono le divinita femminee. In Gin-
none |’ etico ligame del giuramento & determinazion fondamentale.
Cerere ha insegnata e diffusa I’ agricoltara, regalando cosi agli uo-
- mini i due lati che stanno nell’agricoltura,la cura cioé onde prospe-
rare i prodotti naturali che soddisfano gl'immediati bisogni; e quin-
dilo splmuale elemento della proprietd, del matrimonio, del dritto,
principio della civilizzazione e dell’ ordinamento de’costumi. Cosl pu-
re Atene é la prudenza, I’ assennateza, la legalitd, la potenza della
. saggeza, delle tecniche abilita, e della bravura; abbracia nella sua
verginitd, che sente la guerra, il libero proprio sostanziale spirito
della citth di: Atene, presentandolo obbiettivamente come possente
forza da adorarsi con culto divino. Diana, all'incontro,.del tatlo di-
veesa dalla Diapa di Efeso, ha per suo essenziale caratteristico trat-
to la rigida indipendenza della castitd virginea: ama la eaccia; ed
in generale non ¢ la puleella da’ calmi sensi, ma ¢ forte ed operosa.
-Afrodite col voluttuoso Amore, cangialq dal vecchio titanico Eros
in fancmllo, accenna. all’ umano affetto appasslonato, all' amor del-
" la progenie, e cosi via dicendo.

. Di siffatta guisa & il contenute degli-Dei individuali spiritnalmen-
te conformato: Per cid che riguarda la loro esterna rappresentazio-
ne, possiamo di nuove: indicar la scultura come quell’ arte che pud
giugnere fino a codesta specialiti degli Dei. Nonpertanto esprimen-
do essa I'individaalita nella sua speeaﬁca determinazione, oltrepassa
la prima forte maestd; quantynque unisca la moltiplicitd e la ric-
chezza della individualiti a quella determinazione che noi chiamiam
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carattere, fissando tal carattere nella sua piti semplice chiareza per
I'intnizion sensibile, cioé nell’ esterna perfetta ultima determinazio-
ne.In effetti, il concelto, in riguardo all'esterno e reale Essere de-
terminato, resta sempre pill indeterminato, anche quando come poe-
‘sia elabori il contenato con una quantitd di storie, esternazioni ed
avventare degli Dei. E quindi la scaltura pid ideale da una banda,

mentre dall’ altra individaalizza il carattere degli Dei in una forma
umana al tutto determinata, completando I’ antropomorfismo dell’ I-
deale classico. Le greche immagini-sculte, per essere codesta rap-
presentazione dell’ Ideale nella esteriorita del tutto adeguata al sno
essenzial valore, sono in s¢ e per sé I'ldeale, le eterne figure per sé
positive, il centro della plastica classica bellezza, il cui tipo rimane

.a fondamento anche allora che le figure entrano in determinate azioni

e sembrano svilupparsi in evenienze speciali.
3.
. La singolare individualiti degli Dei.

L'individualita e la sua rappresentazione non pud contentarsi del-
la specialita del carattere sempre relativawente astraita. L’ astro
creato nella sua semplice legge fa apparire codesta legge. Le forme
del regno minerale non presentano determinati caralleristici lati:
ma nel regno vegetabile si schiude un’infinita pnenezza di moltiplici
forme, passaggi, miscele ed anomalie. Gli organismi animali spiegano
un pid vasto campo di diversita ed influenza reciproca con I'esterioriti
alla qualesi rapportano.Salendo infine allo spirituale ed alla sua appa-
riscenza, vi troviamo una moltilateralita dell’ interno ed esterno Es-
ser determinato, tale da protendersi all’ infinito. Or poiché I Ideale
classico non si arresta alla individualith che in sé riposa, dovendo
metter questa in movimeato, portarla in relazione con I’ Altro, e
farla agire su questo; il carattere degli Dei non resia in essi nella
determinazione in se stessa sostanziale, ma procede ad ulteriori spe-
cialita. Questo in s& chiuso muoversi verso I’ esterno Esser determi-
nato, e la variabilith connessa col medesimo, d& i p'd precisi trauti
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-per la singolarita di ciascun Dio, in quanto questa conviene ad una
vivente individualita, ed & alla stessa necessaria. Con tale specie di
singolarita & insieme connessa I’ accidentalita de'tratti speciali, .che
noa si riportano pid all’universaliti del significato sostanziale.Qain-
di il particolar lato de’singolari Dei sifa qualche cesa di positive,che
percid -pud stare lor dattorno ed unirsi agli stessi pronunciandosi
come uN Accessorio esterno.

a.

Qui nasce la quistione: Donde si prende la materia per questa
singolar guisa dell’ appariscenza degli Dei? come procedono essi
oltre nella loro particolarizzazione ? Le esterne circostanze, il tempo
della nascita, le congenite disposizioni, I etd, I educazione, cid che
ne.circonda, le contraddizioni dell’epoca, I'intiero regno delle relati-
ve interne ed esterne posizioni forniscono il preciso positivo mate-
riale pel carattere di un reale umano individuo, secondo il qual ca-
rattere egli compie le sue azioni, per I’ evenienze alle quali s’ impli-

" ca, per il destino che lo colpisce. Il mondo attuale racchiude tal ma-
teriale, e le biografie degli uomini singoli, da questo lato, saranno
sempre di una grandissima individuale diversitd. Va diversamente la
cosa per-le libere figure divine che non hanno Essere determinato

-nella concreta realta, ma surgono dalla fantasia. Quindi si potreb-
be credere che i ‘poeti e gliartisti, i quali in generale creano I'Idea-
le dal libero spirito, prendano la materia per le accidentali indivi-
dualita soltanto dal subbieltivo arbitrio della immaginazione: perd
questo concetto & falso. kmperocché noi diamo all’ arte classica tal
posizione da configurarsi a cid che sia vero Ideale' reagendo contro
le presupposizioni necessariamente pertinenti alla sua propria sfera.
Da queste ‘presupposizioni derivansi le speciali particolariti che pro-
eurano agli Dei la loro piti predisa individuale vitalita. Si sono gid
discussi i principali momenti di queste presupposom, e noi non fa-
remo che ricordar brevemente le prime.

.
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~ Le simboliche religioni natdrali sono da piv risca sorgente, dalia
quale attigne la greca mitologia il suo fondamento, cui perd trasfor~
ma. Or peiché tali tratti presi a prestito somo- attribuiti agli Dei
rappresentati qua’ spiritnali -individai, debbono essi perdere essea-
zialmente il carattere di valer come simbeli, mentre non possone
pitl conservare un significato che fosse diverso da quello che I’ indi-
viduo stesso ¢ e porta ad apparire. Il primitivo simbolico contenuto
in conseguenza si fa contenuto di nn subbietto divino; e poiché non
tocca la sostanza .del Dio, ma soltanto le pite accessorie particolari-
t, tal materiale diviene una esterna storia di un fatto o di un’ av-
ventura che viene attribuita alla volentd divina in questa o quella
speciale posizione. Cosi tutte le simboliche tradizioni delle primiere
sante poesie ritornano, e prendono,cangiandosi in azioni di una sub-
biettiva individualitd, la forma di evenienze e storie umane che deb-
bono essere accadute agli Dei, senza che i poeti vi inventino nulla
arbitrariameate. Quando p.e.Omero racconta che gli Dei banno viag-
giato per banchettare presse gl irrepreensibili Etiopi-per lo-spazie
di doditi giorni; se questa fosse una fanfasia del poeta, sarebbe noa
meschinissima invenzione. Anche pel racconto della nascita di Gio-
ve la cosa cammina dello stesso piede. Cronos, si dice , divorava
tatti i figli da lui generati; cosicché Rea,sua spdta, gravida di Gio-
ve, il pii giovine, andd a Creta, ove partori il figlio, dando a Cro-
nos, per inghiottir)a,. invece del figlio, una pietra da lei ravvolta in
fasce. Piut tardi Cronos vomitava tutti i figli e figlie ed anche Posei-
don. Simile storia, come invenzione subbiettiva, sarebbe goffa; ma
essa si presenta come un avanzo di significati simbolici, che per
aver perduto il loro simbolico carattere sembrano mere esterne eve-
mienze. La cosa va par cosi per la storia di Cerere e Proserpina,
L’ antico simbolico significato di tale storia & il perdersi ed il pul-
lulare del seme del grano. Il mito concepisce come andasse Proser-
pina’ ginocando co’fiori in una valle,cogliendo I’ odoroso narcise,che
porta da una radice cento fiori. Allora trema Ja terra, Plutone sor-
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ge dal suolo, toglie la dolente nel suo dorato cocchio e la porta al-
l'inferno.Quindi Cerere nel suo materno dolore vagola lungo tempo
invane. sulla terra. Fmalmente Proserpina riede alla superficie del
mondo, ma Giove ne avea dato il permesso sottp condizione che Pro-
serpina non avesse gustato nulla del nutrimento degli Dei.Per. isven-
tura ella avea una volta mangiato una melograna nell’ Eliso, on-
de non potd restare sulla superficie della terra se non durante la
primavera e I’ estd. In questo mito I" universale significato non ha
serbato fa sua simbolica figura, ma é contenuto a mo’ di un’avven-
tura nmana, che lascia trasparire il senso universale sol di lontano
per via di molti esterni tratti. Nella stessa guisa anche i sopranno-
mi degli Dei accenuanosspesso a pari simboliche fondamenta, le qua-
li perd si sono spogliate della forma simbolica, e servon tuttavia solo
per dare una pilt compiuta determinazione all’mdmduallta

B.

I locah rapporti danno un‘altra sorgente per le positive particola-
rita de singoli Dei, tanto in riguardo alla origine de’ concetti- degli
Dei, quanto alla derivazione ed iutroduione del loro culto, ed 2’ di-

versi luoghl ne quall essi ottennero principalmente adomtone

Benché la rappresentazione dell’Ideale e della sua universale bel-
lezza s'innalzi sulle speciali condizioni di luogo e sulle loro spenallﬁ-
e le singole esteriorita nello. universale della fantasia artistica siano
fuse in una totale immagine corrispondente assolutamente al sostan-
ziale significato; quando la scultura immetta negli Dei;giusta la loro
singolarita,separati rapporti e relazioni, quelle-condizioni ed esterio-
rita contribuiscono a dare alla individualita sempre qualche cosa di
itk determinato quantuque solo esternamente. Quando Pausania p.
¢. addusse una quantitd di simili locali concetti, immagini, dipintu-
re, tradizioni, ch’egli avea raccolti ne’ lnoghi pubblici, ne'tesori sa-
cri, nelle contrade ove era avvenula qualche cosa importante, o che
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egli avea desunti dall’ esperienza, anche da questo lato ne’greci miu
con cid.che v’ era ebber corso pur le tradizioni e storie locali .de.
sunte dallo stramero, e 1 insieme ebbe pid o meno rapporto alla
storia, al surgere, ail' erezione degli Stati, specialmente per via di
- colonizzazione. Ma poiché questo maltiplice specifico. materiale ebbe
perdato nell’ universalita degli Dei .il suo originario significato, ne
son venute storie di tulti i colori,incoerenti,e,per noi, senza signitin
eato. Cosi p. e. Eschilo nel suo Prometeo racconta gli errori di fo
pella- loro intiera dureza ed esteriorita, come un’ lapideo basso rie
lievo, senza accennare ad un etico, storico, o natural significato.Va
di pari passo la cosa per Dionisio, Perseo ed altri, e particolarmen-
te per Giove, per le sue nutrici, per-le sue.infedelta contro Era,
cui egli lascia penzolare dra cielo e terra con un'incudine appesa ai
piedi. Anche in. Ercole si ha un-materiale moltiplice e variocolora.
to, che prende in tali storie un aspeuo totalmente umano in forma
di accidentali avvemmenu, fatli, passioni, sventuré ed ordinarie in+
cidenze.

‘ﬁﬁ. : ’ ‘ i ~. .

Oltraccid le eterne potenze dell’arte classica sono le universali so.
stanze nella reale figura del greco uiano Esser determinato e mode
di agire, de’cui-originari naturali principii, ne’ tempi eroici e delle
tradizioni desute altronde, rimangono negli ultimi tempi molte parti~
colari tracce negli Dei.Cosi moiti tratti nelle vano-pmte storie degli
Dei accennano .certo ad individui storici, ad eroi, ad antiche stirpi e
naturali evenienze, e cosi pure a battaglie, a guerre, ed altre tali cose
E come la famngﬁa, la diversita delle stirpi & il punto di partenz
dello Stato, cosi’i Greci hanno anche i loro Dei di famiglia, i pena-
ti,gli Dei della stirpe,e ledivinita protettrici.delle singole citta e Sta-
ti. Per Yuesto indirizo sterico nasce la opinione, che I’ origine de-
gli Dei greci in generale provvenga: da simili storiche cose di fat-
t0,:da eroi -ed antichi re. Questa vednta & plausibile ma troppe
semphce, rimessa in credito nuovamente da Heyre. In una guisa a-
naloga un Francese, Nicola Fréret,ha dato come universale princi-
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pio della guerra degli Dei 9. e. le lotte de’ diversi collegi sacerdo-
tali. Certamente si conviene che v influisca un simile momento sto-
rico, volendo le diverse razze far valere la loro maniera d'intuire gli
Dei, stante che il diverso locale presta diversi tratti alla ipdividuali-
td degli Dei:pure la propria origine degli Dei non ista in tale ester-
no materiale storico, ma nelle spirituali petenze della vita, comun-
que sieno esse comprese; cosicch._sol per il pid determinato svolgi-
mento delle singole individualit pnd venir concesso un pii largo cam-
po a cid che & positivo, locale, storico.

Yy

Poiché moltre il Dio #i presenta nell’ umano concetto, ed ancor
per via della scultura vien rappresentato in corporea reale figura,
cai I' uomo presta atti di culto, in questo rapporto si ha presente
un nnovo materiale , per.la cerchia del positivo e dello accidenta-
le. Gli animali p.e.o le frutta che vengono sagrificati-al Diq; le ve-
stimenta che i preti e 'l popolo assumono; la serie de’ loro specia-
li atti si accumulano in altrettanti diversissimi singolari tratti. In
effetti, ciascuna di esse azioni ha un'infinita quantita di lati ed esterio-
Tith, che per s sono accidentali, potendo essere cosi 0 diversamen-
te, ma che nonpertanto appartenendo ad una santa azions debbono
+ avere qualche cosa di fermo e non arbitrario, ed un senso simbo-
Eco. A <¢id si riferisce p. e. il colore delle vestimenta; in Bacco il
color del vino, ed insieme la pelle di capriolo di che doveano vestir-
8i i consacrati a'misteri.Cosi pure I'abbigliamento e gli attributi de-
gli Dei; I'arco dell’ Apollo Pizio; le sferze, il bastone ed infinite al-
tre esteriorita hanno qui ler conveniente luogo. Tali cose purnon-
dimeno addivengono appoco appoco un’ abitudine ; nella pratica re-
ligiosa nesson uomo pensa pid alla primitiva origine di quelle: e cid
che un po’pill scientificamente possiamo mostrare come significato &
una mera esteriorita che I’ vomo introduce per un immediato inte-
Tesse, per ischerzo, gioco, godimento del presente, devozione; ov-
vero viene immediatamente cosi fissato per cid che quello che gli
nni fanno cosi e gli altri fanno. Quando p. e. presso noi i giova-
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metti accendono I'estivo faoco di S. Giovanni , 0 ne fanno sorgere
altrove, o ne lanciano dalla finestra, questo & un wso meramente
esterno, il cui proprio significato sta velato; come nelle feste dan-
zanti de’ giovittotti e delle fancinlle. greshe gl’ intrecci del ballo ed i
giri raffigurano i circoscritti movimenti de’ pianeti, cui alludevano
gli andirivieni de’laberinti.Intanto non si danzava perché il pensiero
ricorresse a tal significalo; ma I'interesse si limitava alla danza ed al-
. la dilettosa cara giovialita de’belli movimenti. L’ intiero significato,
che forma Voriginario fondamento, e la oui rappresentazione al con-
cetto ed alla sensibile intnizione era di specie simbolica, addiviese
un concetto fantastico, le cui singolarita sono da noi accelte come
una novella, come una definizione storica, come determinazione del-
Iesteriorita nel tempo e nello spazio, delle quali si dica: é cosi, ov-
vero:si narra, si racconta ec. L’ interesse artistico in proposito con-
siste solo nel desumere da siffatta stoffa, addivenuta positiva esterio-
Titd, un lato per formarne una qualche cosa che ne presenti gli Dei
‘come viventi individui, accennando ad un certo profondo sigaificato.
~ Tal positivo, elaborandosi di nuovo dalla fantasia, da agli Dei gre-
ci anche il vezzo della vivente umanita, mentre volge cid che & sol-
tanto sostanziale potenza all’ individuale attualita, composta in ge~
nerale da cid che & vero i sé e per sé e da cid‘che & esterno ed ac-
.cidentale; onde cid che sta nel concetto degli Dei viene a circescri-
versi e riempirsi piii riccamente.Noi perd non dobbiamo apporre un
_pitt gran valore alle speciali storie ed a’ particolari tratti caratteri-
stici; mentre queste cose che aveano un simbolico significato nella
loro prima‘origine hanno ora il cdmpito di rismpire la spirituale in-
dividualita degh Dei, a fronte dell’ umana, cen sensibile determina-
zione, ed appiccar loro il lato arbitrario ed accidentale conveniente
-al concreto individuo per via di cid che non & divino né secondo il
contenuto né secondo )’ appariscenza. La scultura, in quanio porta
all'intuizione il pretto ideale divino, o-rappresenta il carattere e Ie-
spressione soltanto ne’ corpi viventi, non pud rendere visibile I'ulti-
-ma estrema individualizzazione , ma pure la fa valere in guesta sfe-
ra: cosi I’ acconciamento della testa, il modo di far cadere i capelli,
o d’ inanellarli ¢ diverso per ciascun Dio, e non per iscopo simbeli-
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€0, ma per una pit marcata individualizzazione. Ercole p- e. ha corti
e ricci capelli: Giove gli ha ricchi e diffusi: Diana ha una treccia di-
versa da quelia di Venere: Pallade porta la Gorgona sull’ elmo, Val
lo stesso circa le armi, i cintolini, le cmrpe, i fermagli e le molti-
plici esteriorita.

7.
In terzo luogo, gli Del trovano finalmente una maggior determr-
nazione a motivo delle loro relazioni col presente concreto mondo, con
le moltiplici appariscenze naturali,con gli umani fatti ed evenienze.
In effetti, noi abbiam visto provvenire la spirituale individualith da
fondameata che gia aveano un significato simbolico e dalle attivith
umane, in parte secondo la loro universale Essenza , ed in parte se-
condo la loro speciale individualiti;onde,come spirituale individualith
per sé positiva, ha dessa un rapporto sempre vivente con la natura
@ con |’ umano Essere determinato. Come si é gi4 sopra cennato ,
la fantasia del poeta é una copiosa sorgente per le speciali storie ,
-caratteri e fatti che si narrano degli Dei. Il lato artistico da questa
parte consiste nello intrecciare i viventi individui divini con le azio-
‘ni umane, ed a fondere il singolare delle evenienze nella universalita
del divino: come anche noi, sebbene in altro senso, speeso diciamo:
questo o quel destino viene da Dio. Nell’ ordinaria realtd, i Greci
nello svilappo della loro vita, ne’ loro bisogni, timori, speranze ri-
correvano per aiuto agli Dei. E vi avea esterne accidentalitd , cui i
-preti- riguardavano quali omina , che spiegavano in rapporto agli
scopi e posizioni umane. Quando si-presentava una necessitd ed una
‘sventura , il prete dovea spiegare il fondamento di cié che ne pre-
meva, riconoscer ivi la collera e la volonta degli Dei, e dare i mezi
onde ovvla.re all’infelicita, I poeu nelle loro esposizioni vanno oltre,
poiché essi "ascrivono per la pit gran parte agli Dei ed al loro fattp
tutto che riguarda il pathos universale ed essenziale, la motrice po-
tenza nelle umane risoluzioni ed azioni; cosicché I’ altivita degli no-
mini apparisce insieme come un’attivita’ degli Dei, i quali portaro a

* compimento le loro risoluzioni per lo mezzo degli uomini. La mate-
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ria di queste poetiche spieghe & presa dalle ordinarie circostanze,in
rapporto alle quali il poeta dichiara se questo o quel Dio si espri-
ma nella rappresentata evenienza, e si mostri attivo all’ interno di
essa. Quindi la poesia accresce precipnamente la cerchia delle molte
specnah storie che sono raccontate sogli Dei. In questo rapporto noi .
possiamo ricordare laluni esempi , che ci possono servire da un al-
tro lato di dilucidazione nel considerar la relazione delle universali po-
tenze agli agenti umani individui (1). Omero pone Achille innanzi a
Troia come il pid bravo de’ Greci. Egli esprime questa eccellenza
dell’ eroe cosi da essere Achille invalnerabile nel corpo intiero, ece
cetto che al calcagno, per lo quale la madre fu costretta sostenerlo
per immergerlo nello Stige. Codesta storia appartiene alla famtasia
del poeta ; che espone il fatio esterno. Ove questo perd si prenda
quasi dovesse asserirsi colne un fallo reale, cui gh antichi avrebbe-
To avuto a credere,cosi come noi crediamo ad un’osservazion sensi-
bile, in tal caso un simile concetto é del tutto rozzo , ¢ cangia in
semplicioni Omero , al par che tutti i Greci, ed Alessandvo che si
maravigliava di Achille invidiandogli un poeta quale Omero: ed A
delung p. e. riflette che ad Achille non era molto ditficile la bravura
stante che si sapeva invuloerabile. La vera bravara di Achille non
sarebbe in nessun modo dipinta, mentre e’conosce la sua prematura
morte, epperd non si ritrae mai innanzi a pericolo di sorla, quando
De valga la pena. La stessa condizione ¢ delineata tuit’ altramente .
nel canto de’ Niehelungen. Qui pure Sigefrede dalla cule cornea &
del pari invulnerabile, ed ha oltraccid la sua cappa che lo rende in-
visibile. Quando egli in questa invisibilitd assiste il re Gnotero peHla
sua lotta conBrunechulde,questa & I'opera di una rozza barbara magia
che non da una grande nozione della bravara né di Sigefredo né di re
Guntero.Senza meno in Omero gli Dei agiscono spesso per la salvazza .
de’ singoli eroi ; ma gli Dei appariscono svllanto come I aniversale
di cié che I' womo come individuo & e compie , ed in dove egli dee .
essere presente con tatta I'intiera energia del suo eroismo. Se cid .
non fosse, gli Dei avrebbero preso ad ammazzare I'insieme de'Troig.

(1) Vedi Estetica 1. parte Cap. 3, If, 3, b, 7.
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ni onde prestare pieno aiuto a’ Greei : mentre Omero , descrivendo
la principale battaglia, dipinge circostanziatamente i duelli ; e sol
quando I'accalcarsi e '] tumulto diviene universale, quando le intiere
masse,l'insieme delle schiere infuriano le une contro le altre, allora
& Ares stesso che rumoreggia pel campo , e gli Dei combattono gli
uni contro gli altri. E questo non & soltanto una gradazione bella e
maestosa; ma vi sta un senso profondo,in quanto Omero riconosce i
singoli eroi nelle discernibili individualitd, e ravvisa le universali
forze e potenze nello insieme.In an altro rapporto Omero fa entrare
anche- Apollo,’ quando si viene alla morte di Patroclo che portava le
invincibili armi di Achille (1). Tre volte, pari ad Ares, Patroclo si
era cacciato tra la folla de’ Troiani, e tre volte avea egli gid ucciso
nove uomini. Era la quarta volta che vi si precipitava, quando, ve--
lato da oscura notte, il Dio gli andd incontro attraverso il tumulto, e
lo colpi sal dorso e sulle spalle, gli strappd I'elmo;cosicché Patroclo
_ rotola al suolo che risuonava per I'unghie de’ cavalli, macchiando
le ciocche de’ capelli di sangue e polvere, il che non era mai pensa-
bile prima.Anche la lancia di bronzo gli si spezzd tra le mani, e dalle
spalle gli cadde lo scudo; e perfino la corazza gli sciolse Febo Apol-
lo.Siffatto procedere di Apollo si pud prendere come una spiega poe-
tica della circostanza d’essere la stanchezza quella che, pari alla mor-
te naturale, prese e defatigd Patroclo nella furia e nel calore del mas-.
sacro del quarto assalto. Allora soltanto Euforbo gli pud ficcare alle
spalle la lancia: Patroclo cerca ritirarsi dal combattimento; ma Et-
tore gli si affretta incontro e gli conficca I'asta nell’ anguinaia.Quin-
di Ettore si rallegra ‘ed insulta a chi cade; Patroclo -perd con debole’
voce gli risponde: Giove ed Apollo mi han vinto senza pena, peroc-
¢hé mi han tolto le armi dalle spalle: ho io stramazzati al suolo con
la mia lancia venti a te pari; perd il crudele destino ed Apollo mi
uccisero , Euforbo non fu che il secondo, e tu Ettore il terzo. In
questo luogo I' apparire degli Dei spiega I’ evenienza come Patroclo,
benché protetto dalle armi di Achille , nonpertanto fosse stancato ,
sterdito , ed infine morto. E questa non & una superstizione od un

{1) lliade, XVI, v. 783 a 849.
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ozioso giuoco della fantasia. Ed il dire che la fama di Ettore vien
minorata- per I'intervento di Apolio, il dire eche Apolle in tutte que-
sto affare non giuocasse ana parte onorevolissima, sempre che si
pensi alla oltrepotenza del Dio; simili considerazioni sono una scioce
ca scipita superstizione del prosastico intelletto. In effetti, in tutti i
casi ne’ quali Omero spiega gli speciali avvenimenti con cosiffatte
apparizioni divine, gli Dei sono I'immanente nello Interno stesso del-
I’ vome, la potenza della sua propria passione e considerazione , ed
in generale la potenza della posizione in cui si trova ,.la potemza ed
il fondo di cip che aceade.ed avviene all'nomo inseguito di tal po-
sizione. Ove nell” entrare degli Dei si mostrano alle volte tratti del
totto esterni e puramente positivi, essi si cangiano in ischerzo, co.
me quando p. e. il zoppo Efestione nel festino degli Dei gira intorno
come coppiere. In generale perd Omero non prende estremamente
sul serio la realtd-di codeste appariseenze: ché uma volta gli Dei a-
giscono ed altre volte stanno interamente calmi. I Greci conosceano
molto bene essere i poeti che evocavano queste apparizioni; e se vi
credeano, la loro credenza riguardava lo spirituale che sta nel pro~
*prio spirito degli uomini; essendo I'universale quello che realmen.
te opera e si muove nelle date evenienze.Da tutti i lati non possiamo
immettere nulla di superetmoso per gustare queste poeuche rappre-
sentazioni degli Dei. )

b. -

Tale 6 I universal carattere del classico Ideale, # cui ulteriors
svolgimento dobbiamo censiderare phk determinatimente in ciascuna
singola arte. In que'sto lnogo bisogna aggiungere I osservazione che
gli Dei e gli uomini debbono serbare sempre un positivo etico fon-
do nell’arte classica, per quanto si avvanzino alla patticolurith
ed all'esterno : la subbnettlma rimane ognora unificata con il so-
stanziale conténutd -della loro .potenza. Come il naturale censerva
nell’arte greca I'armonia con lo spirituale, ed & sottoposto all'Inter-
no,benché come adeguata esistenza, cosi il subbiettivo umano Inter-
0o si presenta ognora in semplice identita-con la schietta obbietti-
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vita della spirite, ciod con I'essenzial valore del costume e del vere.
Da questo lato I'ldeale classico non riconosce né Ia distinzione del-
I’ interiorith e dell’ esterna. figura, né quella del subbiettivo e quindi
astratto arbitrio, che spezzasi in iscopi e passioni da una banda , e
dell’ astratto universale dall’altra banda.Il fondamento del carattere
.quindi dee essere sempre il sostanziale; e la malvagitd, il peceato, il
male della snbbiettivitd che fa se stessa centro , viene escluso dalle
rappresentazioni del-classicismo. Innanzi tutto la crudelta, la mali-
gnitd, la vilta, I'odiositd, che hanne un posto nel romanticismo, re-
stano qui assolulamente estranes all’ arte, Veramente yediamo ripe-
tutamente traitati come obbietti dell’ arte greca molti delitti, matri-
cidi, parricidi ed altri crimini cantro 1’ amor di famiglia e la pleli
ma non perd come mere abbominazioni, ovvero come ne era poco fa
Ja moda indotti per la irragionevolezza del cosi detto destino sotto.la
" falsa sembianza’ della necessita : quando nell’ arte greca gli uomini
commettono delitti, in parté comandati e difesi dagli Dei, tali-azioni
“hanno sempre un late, che presen&a uga gmstlﬁcaznone in essireal-
mente insita. .

- Non ostante codesto sostanznale fondamento abbnam visto amn-
“zarsi I' universale conformazione degli Dei classici dalla calma dello
Ideale seiprepid alla moltiplicita' dell’ appariscenza individuale ed
esterna, alla particolarith delle accidenze, fatti ed azioni, che si fan-"
‘00 ognora pid e pit umani. In conseguenza I'arte.¢lassica, secondo
il suo contenuto,va allo smembramento dell'accidentale individualiz-
 zazione, e secondo la sua forma all’aggradevole, al dilettoso. Valdire
.che l‘aggradevole &.la gonformazione dell’individuale esterna appari-
scenza. in tutti i punti della stessa, tale che I'opera-d'arte non pid pe-
metri lo spettalore in vista del suo, proprio’ sostanziale Interno , ma
serbi ancora un moltiplice rapporto a lui in riguardo al finito della
-subbiettivita. Quindi precisamente nella limitazione dell’ Essere de-
terminato dell’arte stala rnspondenn col finito soggetto come tale, il
il quale ritrova sd ella immagine artistica in qualuaque posizione esi-
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sta, e se ne satisfa. La gravith degli Dei si fa leggiadria, che non
commove I’ nomo né I’ innalza sulla sua particolarita, ma lo lascia
calmo, e solo pretende piacergli. In generale'la fantasia,quando 8’im-
possessa de’rehglosn concetti e gli configura per lo sc0po della bellez-
za,comincia a fare sparire il serio del calto al Dio,ed in questo sen-
so guasta la religione come religione ; lo stesso avviene, nel gra-
do in cyi ci troviamo, per lo pid a motivo dell’ aggredevole e del di-
lettoso. In effetti, nell’ aggradevole non isvolgesi il sostamziale,il si-
gaificato degli Dei, il loro. universale; ma il lato finito, il sensibile Es-
sere determinato e 'l subbiettivo Interno ¢ quello che dee svegliare
interesse e soddisfacimento. In conseguenaa.quanto piti predomina
nel bello il ‘grazioso- dell’ Essere determinato che si rappresenta ,
tantopid la sua leggiadria va lungl dalio universale e ‘i allonlana
dal valore per lo quale pud soddisfare ad un profondo munergers.
nello stesso.

. Atale esteriorita ed isolata determmazlone cui vnen portata la fign-
+a divina si conpette il passaggio ad pn'altra sfera delle forme artisti-
che. Perocché nell’esteriorita sta la molliplicita del finito, che, quan-
"do guadagni spazio,si contrappone alla interna Idea ed alla sua uai-
wersalith e veritd,e comineia a svegliar il disgusto del penswro con-
tro la rea]t.’; che non pm le corrispondé.

CAPO TERZO

. LA SbLUZIONE DELLA GLAS.SICA FORMA D!LL ARTE.

Gll Dei classi¥i jnanno in s stessl il germe del loro dccaso, e por-
4ano con 88 .anche il dissolversi del elassico Ideale, mentre il difet-
to che sta in loro viene in coscienza per il favoro dell’ arte stessa.
Stabiliamo, come principio di ¢id che qui si affaccia , la spirituale
individualitd, che trova nell’ immediato corporeo esterno Essere de-
terminato la sua espressione assolutamente adeguata. Questa indi-
«vidualith si spezza in una cerchia d'individui divini, la cui determina-
zione. non & necessaria in sé e per sé, e quindi fin da’ primordi ¢ data
in preda all’ accidentalita, in cui gli Dei elernamente possenti tro- -

Estetica, parte 2." vol. V. 15
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~ano la Jere dissoluzione per I’ interna coscimza, al par. che per la
rapprueumlone artistica.

< 1. _
I destine.

La scultura verameénte,nella sua piena sempliciﬁ,apprend’e. gli Dei
come sostanziali potenze,e di loro una figura nella cui bellezza essi
riposano sicuri in sé, mentre la lord accidentale esteriorith non vie- .
ne ad apparire affaito. La loro’ molughm e diversiti perd ¢ la loro
Aaccidentalith; ed il pensiero li scioglie nella determinazione di wna
dmmta,per la cui necessaria potenza essi lottano a vicenda e si rab-
bassane. Per quanto wniversale venga, appresa la forza di ciascu-
no particolare Dio, essa come speciale individualiti ha sempre una
limitata periferia. Oltre a cio gli Dei non restano nel loro eterno ri-
-poso: .essi pongonsi in movimengo con iscopi speciali, venendo attrat-
1i qga, ¢ la dalle presenti posizioni e collision! della concreta realtd,
qui per prestare aiato, la per impedire, altrove per guastare.Siffatti
singoli rapporti,in cui entrano gli Dei come individui agenti,ritengono
un lato di accidentalita,che turba la sostanzialita del divino, per quan-
to questa rinfanga lor fondamento predominante; e porta gli Dei al-
la contraddizione ed alla lotta della circoseritta finiti. Per tale fini-

ta immanente negli stessi Dei si pongono essi in contraddizione con
" ]a maesta, col merito e bellezza del doro Essere detehminato, e di-
scendono all’ arbitrario ed all’accidentale. L’ Ideale proprio ovvia
2l perfebto affacciarsi, di tal contraddizione , perché gl individui di-
vini vengeno rappresentati per sé solitari in beata quiete , come
avviene nella buona seultura e nelle forme de’ loro singoli tempii;
perd tengono essi_qualche cosa senza vita, ritolta al sentimento,
£'quel calmo tratto di malinconia che & & gid sopra cennato. E tal
melanconia quella che fa’il loro destino ; mostrandosi in essa che
snidi loro sta qualche cosa’ di pid elevato, e che sia necessario il
passaggio dalle speciglita alla loro universale unitA. Ricercando la
specie e figura di codesta pid alta unitd, si trova che dessa, in op-
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posmone alla individoalita ¢ relativa determinazione degli Dei, & I'a-
gtratlo in s&, I' informe, la necessita, il destmo, che in tale astra-
zione ¢ in generale un che supremo, il quale forza gli Dei e gli uo-
mini rimanendo in s¢ _inintelligibile % sconosciuto. Il destino non &
ancora lo scopo per sé posmvo, e percid subbiettivo, personale, di-
vino, decretante; bensi un’unica universale potenza che vince la spe-
cialita degli Dei singoli,e quindi non pud presentarsi come individuo;
altrimenti egli non potrebbe affacciarsi se non come una tra le mol-
t4 individualita,e non sarehbe siiperiore allp medesime. Quindi il de-
stino resta senza figura ed individyalitd, ed ¢ in simile astrazione
sol la necessita come tale, a cui obbedir debhono e sottoporsi jr-
recusabilmente gh Dei, al par che gli vomini, quando si distinguono
reciprocamente, si oppugnano, fanno valere unilateralmente la laro
individuale fom, e voghono innglzarsi s loro limite e facolta.

2. .
' Diuoluzicme degli Dei pal lofo'antropomorﬁmw

Poiché quello che & in sé e per 8¢ necessario non appartiene aj
singoli Dei, npn fa il contenute della loro propria determmazlone
personale, e pende su loro come. mdetermmata astraziene , il lato
della specialita ¢ della singolarita, vien lasciato libero, e non pu6
sfaggire al destino 4 incorrere nell’ esterioritd dell’ umauarsi e nel-
la finitd dell’ antropomorfismo: il che immette negli Dei il contrario
di quello che fa la nozione del sostanziale e del divino.L’occaso dun-
que di questi belli Dei dell’arte & assolutamente per se stesso neces-
sario, mentre la coscienza non pud piti riposare in essi, e quindi
si ripiega da quelli in sé. E pi precisamente nella specie e guisa del
greco antropomorfismo in generale si dussolvono gli Dei per la cre-
denza rehgwsa e poetica. )

a.

In effetti,la spirituale individualitd si appresenta come Ideale nel-
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la ﬁgura umana, ma nella ﬁgura immediata, cioé corporea, non nel-
I'umanit in sé e per s&; la quale el suo intefno mondo della sub-
biettiva coscienza si sa distinggere da Dio, perd toglie questa diffe-
rénza, e quindi come una con Dio ¢ in sé infinita assoluta sabbietti-

VIt.’l

x, .

" Manca percid allIdeale plastico il lato in cui si presenti come ii-
‘finita conoscitrice Interiorith. Le belle figure plasiiche non solo so-

0o pietra o metallo, ‘ma lor jmanca altresi nel loro contenuto ed e-
spressione 1" infinito subblettwo Si abbia quell’ entusiasmo che si
vuole per la bellezza e per I’arte, (al entusiamo & rimane an che
subbiettivo, che non si trova nell’ obhietto della sua intuizione, negli
Dei. Per la vera totalitd intanto si richiede anche questo lato della
subbiettiva unita ed infinit che conosce sé stessa; poiché essa for-
ma i vivi e sapienti Dei ed uomini.Quando non venga coniata essen-
zialmente tale da convenire al- contenute ed alla natura dell’Assola-
to, essa non apparisce come vero e spirituale subbietto, ma sta per
V'intuizione nella sua obbiettivita senza conscio spirito in sé.Ora I'in-
dividualita degli Dei ha in lei senza dubbie il contenutp del subbiet-
tivo, ma quale accidentalita,ed in uno sviluppo che si muove per s&
all esterno del sostanzale riposo e beamudme degln Den

] ﬁ-'

* Dall'altro lato la subbiettivit che si oppone a'plastici Dei non & la
vera ed infinita in s&.Valdire che questa,come noi-vedremo pid pre-
cisamente nella terza forma artistica, nella romantica, tien presente
la obbiettivitd a lei corrispondente, come un Dio che si conosce ed
& in s infinito. Ma poiché il subbietto in questo grado non si trova
presente nelle figure divine perfettamente belle, e quindi non si por-
1a alla coscienza nella sua intuizione come reale ed obbiettivo; esso
& diverso, distinto dal sao assoluto obb:etto,ed é perclb subbiettivi-
fi finita, puramente accidentale.
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Ye

.- 1l passaggio ad una pid alta sfera potrebbe credersn tale da dover
esere compreso cote ‘una nuova cerchia di divinita , quale é il
passaggio dal simbolismo degli Dei di natara agl'Ideali splmuah del-
Jarte classica. Ma non ¢ tale il caso. Pel contrario, questo passaggno'
ad un tutt’ altro’campo dee essere spiegato come una conscia lotta
della stessa realta ed attualitd. In conseguenza l'arte,in rapporto al
contenuto pid alto cui dee apprendere nelle nuove forme, ha una -
posizione del tutto cangiata.1l naovo valore non si reputa essere una
rivelazione per via dell’ arte, ma & desso, senza.questa, per sé ma-
nifesto; djvien conoscenza- subbiettiva nel prosastico- terreno delle
oontroversie apologetiche, ¢ passa nel cuore e ne'suoi religiosi sen-
timenti per via de’miracoli, de’martirii e simili cose,con la coscienza
della contraddizione di qualsiasi finitd con I'assoluto,il quale si posa
-nella reale storica serie degli avvenimenti con una veritd non di sola
concezione ma di fatto. Il divino, Dio stesso , si fa carne , nasce,
vive, soffre, muore e risorge. Tal contenuto non vien trovato, ma
& dato estrinsecamente all’arte,la quale percid non I'apprende da sé,
ma lo ricerca per ﬁ,,nrarlo Il pnmmvo passaggio, la primitiva Ioua
degh Dei,al contrario,trova la sua origine nella fantasia e nella intai-
zione artistica, che crea le sue dottrine e ﬁgure dallo Interno, pre-
sentando agli uomini ammirati i suoi nuovi Dei: Che imperd gli Dei
classici ottengono la loro esistenza per via del concetlo, ed esistono
solo nella pietra,nel metallo e uell'intuizione,ma non esistono in carne
e sangue o nello spirito reale. In conseguenza all’ antropomorfismo
degli Dei greci manca il reaje Essere determinato umano,tanto cor-
poreo. che spirituale. 11 Cristianesimo primamente induce tale realta

. in carne e spirito, come Essere determinato, vita ed azione di Dio
stesso.Onde vien fatto onore a questo corpo,a questa carne, per qnanto
sia conosciuto come negativo cid che & meramente natura e sensibile;
el antropomorﬁsmo ¢ santificato. Come I'uomo originariamente era
immagine di Dio,cosi Dio & un’ immagine degli uominize chi vede il
figlio vede il padre, e chi ama il figlio ama anche il padre: Dio & da
riconoscersi nel reale Essere determinato. Tal nuovo contenuto non -
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vien portato alla coscienza per via delle concezioni dell’arte; ma vien
fornito a questa dall’esterno come un avvenimento reale,come storia
del Dio fatto carne. II passaggio dunque di che si parla non prende
le mosse dall’arte: 14 contraddizione del vecchio e del naovo sarebbe
~ tioppo disparata. Il Dio della religione rivelata &, secondo il conté~
nato e secondo la fofma, il vero reale Dio, per lo quale i suoi com-,
petitori non sono che pure Essenze del concetto, che non ponno sta-
re a lui di fronte sullo stesso terreno.Al contrario, gli Dei vecchi e
nuoti del"arte classica appartengono per sé gli uni e'gli altri al fon-
do del concetto: essi hanno soltanto la' realtd di vehir compresi e
rappresentati dallo’ spirito finito,come potenze della natura ‘e dello
spirito, e si prende sul serio la loro contraddizione e lotta. Quando
it passaggio dagli Dei greci al Dio del cristianesimo dovesse esser
fatto dall’ arte, la rappresentazione di una lotta di Dei non sarebbe
veramente presa sul serio. .

b.

Pefrcid tale lotta e passaggio, anche ne’ tempi moderni, si & fatto
"un accidentale singolare obbietto deli’ arte, che non ha potuto far
epoca, ed essere in tal forma un compenetrante momento dell’intie-
ro nello sviliippo artistico. In proposito ricorderd di volo alcune
appariscenze divenute famose. Oggi si odono soventi querele sulla
decadenza dell'arte classica,ed & stato rimpianto in molti modi anche
dai poeti la caduta degli Dei ed eroi greci. Tale querela si esprime
principalmente in opposizione al cristianesimo, di cui si conviene
cheé racchinda Ia *pid alta veritd, ma con la limitazione d’ dvere a
rimpiangersi I occaso della classica antichitd solo in fapporto alla
posizione dell'arte. L’ opera di Schiller intitolata: Gli Dei della Gre-
cia, ha questo contenuto; e val la pena non solo di‘considerare que-
sta poesia come poesia in riguardo alla sua bella rappresentazione,
al suo sonante ritmo , alle sue vive dipintare, od alla belta malin-
conia del cudre da cui provviene; ma anche di comprenderne il si-
gnificato, perché il pathos di Schifler ha sempre una vera e profon-
da poesia. :

La religione cristiana racchiude in sé, in ogni caso, il moment
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delParte; ma nel corso del suo svolgimento,al tempo dell’ Ntuminis-
mo, & arrivata ad un-punto,in cui il pensiero,!’ intélletto ha soffogato
I’elemento di cui I’ arte assolatamente abbisogna,cioé 1a reale figora
wmana e I’ appariscenza del Dio. Imperocche la figara umana, e cid
che essa esprime e dice, I accidenza, I’ azione, il sentimento da uo-
mo,é la forma in cui bisogna I'arte comprenda e rappresenti il con-
tenuto dello spirito. Or poiché I’ intelletto fa di Dio una mera cosa
di pensiero,non crede pi all’appariscenza del suo spirito in concreta.
realtd,e cosi rimane il Dio det pensiero,spoglio da ogni reale Essere
determinato: laonde simile specie di religioso IHuminismo & giunto
necessariamente a concetti @ condizioni incorpatibili con I'arte.Quan-
do perd I’ intelletto si risolleva da queste astrazioni alla ragione, si
ripresenta il bisogno di un che concreto, e del concreto che & arte.
11 periodo dell’Jllumimismo si & senza dabbio dato alla cultura dpl-
Yarte , ma in 'un modo tutto prosastico , come si pud vedere nello
stesso Schiller, the avendo pfeso il sao punto di partenza da que-
sto periodo, nel bisogno della ragione, della fantasia e passione non
pn’l soddisfatto dallo intelletto, ha praovato il vivo desiderio dell’ ar-
te in generale e quindi déll'arte classica de’ Greci , dei loro Dei, e
della greca maniera di intuire il mondo.La cennata poesia ¢é derivata
da siffatto desiderio, oppugnato dall’ astrazione del pensiero in vo-
ga a’suoi giorni. Secondo la originaria struttura della poesia, I’ in-
dirizzo di Schiller contro il Cristianesimo & tuttaffatto ‘polemico: po-

_ ¢o-poi egli ha mitigata la sua durezza, che era rivolta solo contro
I'intellettuale veduta dell’ luminismo, quandq negli ultimi tempi
questo comincid a perdere la sua preponderamza. Egli in sulle
prime loda felicemente la greca intuizione, per la quale I'intiera natu-
ra era animata e piena di Dei: poi passa al presente-ed alla sua pro-
sastica appreensione delle leggi-di natura e della posizione degli uo-
mini m 1 rapporto a Dio, dicendo:

. E questa malinconica mumezza
Disvela a me il Fattor che siede in cielo?
Ei tenebroso al pari del suo velo
S'allieta solo se a desiata ebbrezza
Rinunzi affranto il cor.
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In ogni caso, tal rinunzia é un essenzial momento nel Gristiane-
simo: ma solo nel concetto de’monaci si esige dagli uomini che spe-
gnano cuore,sentimento ed i cosi detti, istinti di natura, disgregan-
dosi dall’ etico razionale real mondo, dalla famiglia, dallo Stato; cosi
come I'Illuminismo ed il suo Deismo, poiché per lui Dio ¢ I'incogni- .
to, pretende che I' uomo faccia la pid alta rinuncia, rinunciando a -
conoscer Dio ed a comprenderlo, Secondo la vera cristiana intui-
zione, I’ abnegazione, al contrario, non &-che un momento di media-
zione, il punto di passaggio in cui cid che é meramente naturale
sensibile e finito in generale rinuncia alla sua indegnita per far giy-
gaere lo spirito ad una pn‘l alta liberta e fusione con se stesso; lie
berta e beatitudine che i Greci non, conoscevano. Nel Cristianesimo
non pud esser parola di celebrazione di un Dio selitario, di una me-
ra moruhcaznone di se stesso,e dell’abbandono di un mondo corrot-
to; lmperocché Dio & immanente proprio nella spirituale liberta e ri-
conciliazione dello spirito; e considerata da questo lato, & del tuuo
falsa la famosa esclamazione di Schiller:

Quacto gli Dei pit all'womo eran vicioi
Tant’erano i mortali piu divini.

Come pit import.anle. doﬁbiamo rilevare la posteriore variante della
conchiusione,, in cui egli parla degli Dei greci: .

E libransi tuttor, del tempo a scherno,

Salvi oelf’alta vetta del Parnaso. ° ' .
Cid che nel canto viver dev® eterno,

Della sua vita'deve aver Foccaso

Con cid & constatato perfettamente quello che noi abbiam detto
di sopra ; aver, cio¢, gli Deigreci lor sede soltanto nel concetto e
nella fantasia; essi non poteano tener lor luogo nella realta della vi-
ta, né dare allo spirito finito la sua ultima satisfazione.
. Parny, chiamato il frangese Tiballo a causa delle sue Elegie ben
riascite, in una poesia estesa in dieci canti, una specie di epopea:
La guerre'des Dieux,si & in un altro mado volto coatro il Cristiane-
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: suno,prendendo a scherzo i cristiani concetti comicamente e con ung

manifesta frivolezza d'ingpgno, perd con bizzarria e spirito, Pure gli
scherzi non debbono andar oltre una folleggiante giocositd , ed il
libertinaggio non deve portarsi ad una cosa santa ed. ottima, come
alle volte fa la Lucinda di Federigo von Schlegel: Maria ifi quella
poesia vien trattata sconciamente: i monaci, i Domenicani, i Frag-,
cescani s lasciano traviare dal vino e dalle baccanti, come le mo-
naché da’Fanni: e cid va molto male. Alla fine perd gli. Dei del vec~
chio mondo sono vinti, e si ritirang ‘dall’Olimpo al Parnaso.

Gethe finalmente,nella sua sposa di Corinto, ha dipinto piti pro-.
fondamente in un vivente quadro I'amor proscritto, non tanto secon-. *
do il vero principio del cristjanesimo, quanto secondo.la malintesa.
esigenza dell’abnegazione e del sagrificio; mentre si oppone al natu-
ral sentimento dell'uomo il falso ascetismo che condanna la condizio-
ne della donna d’ essere sposa, e ritiene per qualche cosa pill santa
del matrimonio la forzata verginita. Come noi troviamo in Schiller,
la contraddizione della greca fantasia ¢ delle astrazioni intellettuali
del moderno INluminismo , cosi quj vediamo i greci sensuali dostu-
mi messi in gpposiZione a’ concetti di amore e matrimonio che ap-
partengono ad unilaterali -non vere pqsizioni della religione cristia-
na. Con molta arte all’ intiero ¢ dato un tuone da raccapritciare,

" precipuamente perché si rimane incerto se si tratti di una reale fan..

cinlla o di una morta, di una vivente o di uno spettro; e nella misu+
ra del verso é mtleccnato maestrevolmcnte lo scherzq con uaa giocons
dita che fa paura

C.

Prinfa che tentiamo di riconoscere nella sua profondita la nuova
forma artistica, la gui opposizione alla vecchia non appartiene al cor-
so dello sviluppo dell'arte,quale dee considerarsi da noi qui secoudo
i suoi essenziali momenti; dobbiam far intuire nella sua-pil preclsa
forma quel passaggio che cade nella stessa vecchia arté. Il principio
di questo passagglo sta in cid, che la individualita dello spmlo fin
qui era vedula in accordo con la vera sostanza della natura e dell’'n«
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mano Esser determinato, e si conoscea e trovava in questo accordo

secondo la sua psopria vita,volere ed azione: ora perd comincia a ri-

tirarsi nella infinita dello Interno; perd invece della>vera infinita goa-
dagna solo un formale ed anche finito ritorno in sé.

- Gittando un pid aceurato sguarde alle concrete posmom , che
corrispondono al dato principio, vedlamo gia che gli Dei greci aveano
per loro contenato le sostanze della reale umana vita ed azione. Ora
prescindendo dall’ intuizione degli Dei, la pid alta determinazione,
I universale interesse e lo scopo nell’Essere determinato & dato come
esistente. Poiche alla greca spirituale forma artistica era essenziale
appanre anche come estranea e reale,cosi anché I’ assoluta spiritua-
le determinazione degli uomini si confosmava in un’ apparente effet-

tiva realtd, e si esigeva per.l’ individuo di essere in accordo con la

sostanza ed universaliti della'stessa. Questo altissimo scopo in Gre-
cia era la vita dello Stato, la civilta politica e’l suo costume e vi-
verite patriottismo. Oltre questo interesse,non ve ne avea né pid al-
1o ng pit vero. Perd la vita dello Stato, comeé mondiale ed esterna
appariscenza,cade in condizioni di habilita,al par che le posizioni della
mondiale realtd in generale. Non & difficile mostrare, che uno Stato
in simile specie di liberta, cosl immediatamente identica ad ogni cit-
tadino che avea,come tale, nelle sue mani la pid alta attivita in tat-
te le pubbliche faccende, non potea esser che piccolo e debole, ed
in parte rovinar'da se stesso , in parte venir franto esternamente
nel corso della storia del mondo.In effetti, in tal immediato fondersi
dello individuo con V'universalita della vita dello Stato, da una ban-
da la subbiettiva specialita e la sua privata particolarita non giunge
al suo punto vero, e non ha luogo una educazione innocua per I'in-
tiero:come diversa dal sostanziale in gui non & ticorpresa, resta circo-
scritto natural egoismo che va di per sé nella sua propria via, siegue
i suoi interessi distinti da’veri interessi dell'intiero, e procede allarovina
dello Stato,cui di contro si eleva come subbiettiva potenza.Dall’altra
banda si svolge nel seno stesso di questa libérta il bisogno di una pid
elevata liberta del subbietto in se stesso, libertd che pretende es-
sere libera non nello Stato come sostanznalo intiero, non ne’ dati co-
stumi e legaliti, ma nel suo proprio Interno; in quanto che vuol




— 288 —

generare e riconoscere il bene ed il dritto da se stesso nella sua ob-
biettiva conoscenza. Il subbietto agogna la coscienz di essere in
se stesso sostariziale come subbietto; e quindi sorge in quella liber-
ta un nuovo divario tra lo scopo della Stato e quello di se stes-
s0-quale individuo in sé libera. Tale contraddizione inecomincié dak
tempo di Socrate, mentre dall’ altro lato la vanitd, I'egoismo, Firre-
frenabilita della democrazia e demagogia sovvertito aveano lo Stato
in gulsa che womini, quali Senofonte e Platone, prendevano a schifo
la posizione della loro pama nella quale la cura dell’umversale van-
taggio era caduta in mani egonshche e leggiere.

Lo spmto del passaggio in conseguenza riposa in prima sulla di-
visione in generale tra lo spirituale per sé consistente, e I esterno
Essere determinato. Lo spirituale in questo distinguersi daila sua real-
t4, in cui non pit rinviene se stesso, & in conseguenza I'astratto spi-
rituale; perd non I'Unico Dio orientale, ma al Gontrario, il reale sog-
getto che si conosce, che produce e fissa nella sua subbiettiva In-
terioritd tutto I'universale del pensiero,il vero,il bege,il costume; ed
in ¢id non ha la conoscenza di una realta presente, ma ka solo i suoi
propri pensieri e convinzioni. Questo rapporto, in quanto si arresta
alla contraddizione, ed oppone i lati della stessa, come’ merumente
contraddittorii I'uno .all"altre, sarebbe di natura interamente prosa-
stica. Cid nonpertanto a tal prosa non si giunge in questo grado.
Valdire che da un lato si ha presente una coscienza,che come ferma
in sé,vaole il bene, e pone il compimento del suo desiderio, la realtd
della sua nozione nella virti del suo cuore, quale vien concepita nei
vecchi Dei, costumi e leggi; insiememente perd la dissoluzione del
vecchio modo di sentirla, del primitivo patriottismo e dellp sapien-
2a dello Stato si aderge contro I'Essere determinato presente, con-
tro la reale politica vita del suo tempo; e sta quindt in ogni conto
in contraddizione del subbiettivo Interno e dell'esterna realta. 1n ef-

fetti , il proprio Interno non' trova in que’ nudj concetti del ve-
ro costume il pieno accontentamento , epperd si volge contro I’ é-
sterno, cui si rapporta negativamente, da nemico, con lo sc opo di
cangiarlo.Quindi, come si é detto,da un lato si presenta un i nterno

valore che si determina, e pronunziandosi fortemente si trova faccia
(]
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a faccia con un presente mondo. che contraddice. a quel contenug
10, ed ha il cdmpito di pingere questa.realta ne’ tratti della sua cor-
ruzione contrapposta al bene ed al vero; perd dall’ altro lato questa
contraddizione trova nell'arte stessa la sua soluzione.Voglio dire che
si produce una novella forma artistica, in cui la lotta della contrad-
dizione non viene indotta per via del pensiero, né si arresta alle di-
screpanze; ma la.realta,nella stoltezza della sua concezione medesima
vien rappresentata in guisa da decoraporsi in se’stessa, onde il verps
possa mostrarsi,in questo perdersi del nullo,come ferma permanente
potenza fuori di tale apparenz, che non lascia al lato della stoltezza
¢ dell irrazionalita la forza di una diretta contraddizione contro cié
che & in s& verd. Di questa specfe & la ‘comica, come Aristofave la
trattd tra’ Greci in rapporto all’ pssenzialissima sfera della realta del
suo tempo, senza collera, puramente serena e giocosa.

‘3.L
PRI Lasatzra

Nonperumto noi vediamo spanre questa soluznone, degna del-
I'arte,appunto perché lopposmone si arresta alla forma' di contrad-
dizione ; e quindi in luogo della p_oetlca riconciliazione si ha una
[prosastica relazione di ambi i lati , per cui la classica forma artistica
sembra come tolta, mentre lascia cadere i plastici Dei al. par che il
bello mondo umano. Qui dobbiamo noi cercare una forma arusuca,
che si possa collocare in questo passaggio ad una pid alta guisa di
conformazione e realizzarla. Come punto estremo dell'arte simbolica
abbiam trovato il dipartirei della. forma come tale.dal suo sigpificato
in'una molt[plleltil di forme, nella_comparazione, favola, parabola,
indovinello e simili. Facendo di un siiile distacco il fondamento della
soluzione dello Ideple, resta a dimandare: qual sia la differenza della
presente specie di passaggio da quella gia fissata, Ecco qual’é code-,
sta differenza. :
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a. -

. Nel simbolismo propno, ¢ nella paragonauva forma estetica,sono -

fin da’primordi stranieri I'uno all’altra il significato e la figura, non

ostante Ia loro connessione e rapporto: mon perd essi non istanne -

in una relazione' negaiva, ma amichevole, mentre proprlo le quali-

taed i tratti identici o simili.nell’uno o nell'altro lato si mostrano co-

me if fondamento del loro nodo e paragone. 1l Joro permanente distin-
guersi ed essere estranei nel seno di tale unione non & quindi di
specie nemica in rapporto a’ lati -divisi, né ¢ tolta percid una reci-
proca fusione compatta in'sé e per sé. L’ Ideale dell’ arte classica,
all’ incontro, nasce dalla perfetta reciproca compenetrazione del si-
guificato e della figura, della spiritnale interna individualitd e della
sua corporeitd; e quando codesti lati fusi in tanto perfeila unita-si
stacchino I'uno dall*altro, ¢id avviene perché non possono compor-
tarsi a vicenda, e debbano dalla loro pacifica conciliazione giugnere
all'incompostibilita ed all’avversione.

1

b.

Con questa forma di relazione, a differenza del simbolismo, il con-
"tenuto de’ lati che st oppongono a vicenda si & cangiato. Nella forma
d’arte simbolica cib che oltiene un senso significativo per via della
simbolica figara artistica sono piti 0 meno astrazioni , pensieri’ uni
versali o determinate proposiziodi in forma di generalita di riflessio-
né : nella forma, al contrario , che si fa valere in questo' passaggio
all’ arte romantica, il contenuto veramente ha una simile astrazione
di pensiero universale , maniere di sentirla e massime intellettuali;
ma forniscono il valore per I’ uno de’ lati della contraddizione noa
queste dtrazioni .come tali,ma il loro Essere determinato nella sb:
biettiva coscienza e nefla coscienza personale che si respinge da sé.In
effetti, il preciso postnlato di questo gradino intermedio consiste in
cid che lo spirltuale , cui I’ Ideale ha acquistato appoco appoco, si
produca per sé indipendente. Gia nell’arte classica la cosa principale
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era la spirituale individualit, benché rimanesse fusa col suo imme-
diato Essere determinato, giusta il lato della sua realti. Ora im-
porta rappresentare una subbiettivith , che cerca acquistare il pre-
domijnio sulla figura ed esterna realti che non pju le corrisponde.
Quindi il mondo spirituale si fa per sé libero : esso si ritoglie dal
sensibile, ed apparisce quindi in forza di questo rientrare in ¢, co-

subbleuo soddisfatto sol nella sua interioriti. Tal subbietto
perb che respinge da sé Uesterioritd.secondo il suo spirituale la-
to, non ¢ ancora la vera totalita che ha per suo coptenuto I'assolnto
in forma di spiritpalitd conscia ; ma € una subbiettivith meramente
astratta, flnita, insoddisfatta,per ¢ssere affetta dalla contraddizione a
fronte del reale. Alla stessa di contro sta una realla altrettanto fini-
ta, la quale anche dal suo lato divien libera', appuato perché ri-
tmndosl il 'vero spmtuale dal di 4pori all’lnterno, £ non volendo né
potendo pitt ritrovarsi in quella, ‘questa apparisce come una realtd
dissacrata ed pn guasto Essere determinato. Per tal guisa I arte
ora melte lo spirito pensante (il subbietto che riposa in s¢, come sub-
bietto, nell'astratta sapienza sapendo e volendo il bene e la virtd)
in avversa contraddizione contro il guastarsi della sua attualita. Que-
sta contraddizione non risoluta, in cui I'Interno e I’ esterno restano
in pieno disaccordo,forma la prosa della relazione di ambi i lati. Un
nobile spirito,un cuore virtuoso, cui vieae interdetta la realizazione
della sua coscienza in un mondo di vizi e di stoltezza, si rivolge can
appassionata indignasione , o con.fino ingegno.o giocosa amareza,
contro ’Essere determinato a Jui presente , e si‘adira o mefte in ri-
dicolo quel monde che contraddice dnrettamente a-lla sua astratta Idea
della virtdi- e verita. .

La foraa artistica che prende la ﬁgura della mamfesta contraddi-

zione della finita subbieitivita ‘e della esteriorith degenerata , tal
forma ¢ la Satira, sulla quale le. ordinarie teorie non hanno po-
tuto mai essere d’ acoordo, perché si trovano imbarazzate dove col-
locarla. La Satira non ha nulla dell’ epopea ; e neppure appartiene
prepriamente alla lirica; mentre nella- Satira non si esprime il senti-
mepto del cuore, ma I'universale di ¢id ehe & in s& bene e necessa-
sio, che veramente mischiasi con la snbhiettiva specialita apparendo
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come particolare virtuositd di questo o quel subbietto, ma nop
gusta né spande questo godimento nella libera non oslacolata bel.
leza del concetto; al contrario fissa iddignata il disaccordo della pm-
pria subbiettivita e delle sue astratte ‘massime con la realta empi-
rica; e qmndl non produce né vera poesia né vera opera artistica.
Quindila posisione della Satira non deve comprendersi in quelle spe-
cie di poesie,ma dee essere intesa come una forma di passaggio dello
' ldeale classico.

C.

Or poiché, secondo il suo valore,la prosastica dissolnzione dell’ I+
deale é quella che si manifesta nella Satira,noi non dobbiamo cercare
il real terreno della stessa nella Grecia, che & il paese della bellezza,
La satira nella forma pocanzi descntta appartlene propriamente ai
Romaii. Lo spirito del mondo romano & la signoria dell’ astrazione,
della legge morta, lo sfasciuroe della bellezza e del séreno costume,
la costituzione della famiglia come immediato natural costume ; in
generae il sagrificio della individualita che si offre allo Stato e trova
nella obbedienza all’astrafta legge la sua intellettuale soddisfazione
ed il sno merito che non entusiasma. Si oppone all’arte vera il prin-
cipio di tal politica virtl, la cui fredda durezza assoggetta al di faori
tntte le individnalita popo]an mentre, il dritto formale si configura

all’ Interno in tale rigideza fino alla perfezione. Epperd non trovia~

mo in Roma ud’arte bella, libera e grande. I Romani hanno impa.
Tato da’ Greci ¢ portato in Roma la scultura, I epica, la lirica e la
drammatica poesia. E degno di nota che quello che pud sembrare
indigeno a’ Romani, quali p. e. le farse comiche, i versi fescennini
e le favole atellane, a differenza delle vere comedie perfin di Plauto
e di Terenzio, ¢ stato preso a prestito da’ Greci, ed & piuttosto, una
cosa d’imitazione anziché una produzione indipendente. Anche Ennio
prese dalle sorgenti greche e rese prosastica la mitologia. Propria
a' Bomani ¢ quella guisa artistica che ne’ principii suoi & prosastica;
p-£.1a poesia didattica specialmente quando abbia contenuto morale

PU
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¢ dia alle sue universali riflessioni solo estrinsecanmente il fregno del

. metro; delle i xmmagum de’ paragom ed una eloquente bella dizione :

pitt che tutto perd & propria a’ Romani la Satira. Lo spirito di una-
virtaosa intolleranza del circostanté’ mondo & quello che tende in
parte-a sfogarsi con vuote declamazioni.Questa’in se stessa prosalca
forma di arte pud farsi pil poetica in quanto che ne porta innanzi a-
gli occhi la guasta figura della realtd- cosi da far cadere per sé tal.
cofruzione per la sua stessa stoltezza. Cosi.p. e. Orazio che come
lirico' ha poetato del tutto nella artistica forma e-guisa: de’ Greci ,
nelle sue lettere e satire, specialitd sua, traccia una viva immagine
-de’ costumi del g0 tempo, dlpmgendocl fatuita, che inadatte ne’loro
mezzi , *cadono per loro stesse. Gid nonpertanto questo pud esse-
Te una giovialitd grazmsa e ben fatta che si contenta di ridere
di cid che & cattivo , ma non, pud essere poetica: In- altri-autori al
contrario, 'astratto concetfo del dritto e della virtd si oppong diret-
tamente al vizio: aflora-il.tedio, {a collera,l’ira e 'odio in parte si fa
‘strada con un'astratta diceria di virtd e sapienza; in parte slanciasi
amaramente con F'indignazione di una-nobile anima contro la corru-
zione e schiavitd de’ tempi; ovvero a’ vizi,del giorno-oppone I'imma-
gine di antichi costumi, di un’antica liberta, della virtd di una pas-
sata posizione del mondo , senza perd sperare o credere di avere ad

" opporre al vacillamento, allé dubbiosita, alla necessita,al periglio di

\in vergognoso presente nient'altro che la stoica equanimita,’e I’ in-
terna inflessibilitd di un-virtuoso sentimento del cuore. Tale scon-
tento di un identico tuono a’ romani scrittori di storia e filosofia.

- Ballustio si scaglia contro la corruziene de’ costumi, della quale egli

stesso- non & esente : Livio , nofiostante 14 sua retorica eleganza

verca. conforto e soddlsfaznone nella dipintura degli antichi giorni: e
Pitt che tutti Tacito scuovre mdlgnato la malvagita del suo tempo in
‘una maniera visibilissima, con un’ ira maestosa e profonda senza la
‘vootezza delle declamazxom Tra- gli scrittori di satire, Persio in ispe-

- cialith & mordacissinio e pifi amaro di Giovenalé. Pid tardi vediamo

il greco Luciano con una serena leggereza -volgersi contre tatti,
eroi, filosofi, Dei, stadiandosi di ritrarre specialmente gli antichi ve¢-
chi Dii dal lato umano ed individuale. Perd egli si arresta- soventi a
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parlare della nuda esteriorita delle figure divine e delle loro azioni ,
onde ne diventa noioso. In effetti,secondo la nostra credenza,noi sia-
mo disposti a miscredere quello ch’ egli volea scalzare ; ma dall’al-
tro-lato sappiamo che i tratti divini, consnderau dal punto di vista
della bellezza, hanno il loro etemo valore non ostante gli scherzi e’l
suo ridicolo.

Oggigiorno nou riuscirebbero pn]Je satire. Coua e Gdethe nonhanao
dato mano ad alcuna poesia di questogenere. Viha d’uopo di mas-
- sime fondamentali con cui porre il presente i contraddizione ; di una

saggezza che resti astratta; di una wirtd che si fissi in se stessa in
rigida energia per mettersi in- contrasto con la realtd, vi ha d'uopo di
' c|6 onde non possa aver-luogo la vera poetica dnssoluzaone del falso
e ripugnamte e la schietta ricoriciliazione nel vero.

I’ arte perd non pud restare a questa divigione dell’ astratto in-

terno sentimento e della esterna obbieitivith ,” senza uscire dal suo
proprio principio. Il -subbiettivo bisogna sia" compreso ‘come in sé
infinito e come positivo in sé e per sé , “che, quantonque non la-
sci consistere come vera la finita realtd , pure non si tiene alla. me-
ra contraddizione contro tal negatlvo ma procede a riconciliarla, e
viene a rappresentarsi in questa attivith come assoluta subbiettivita
-a fronte dell'ideale individuo della classica forma d’arte.

Estetica, parte 2. vol. V. =~ ‘ 16
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SEZIONE TER/A.

LA ROMANTICA FORMA D'ARTE.

INTRODUZIONE. .~ o

Del romanticismo in generale.

La forma dell'arte romantica si determina per via dell’interna no-
zione del valore cui I'arte ¢ chiamata a rappresentare,come fin qui &
stalo sempre il caso della nostra considerazione; e per tal modo dob-
biamo noi teatar di chiarificare il proprio principio del nuovocontenu-
to,che ora viene alla coscienza come assoluto contenuto della verita
in una nuova intuizione del mondo ed in un‘alira forma artistica.

Nel primo grado del cominciamento dell’ arte sta la spinta della
lantasia che si sforza adergersi dalla natura alla spiritualita. Tale
sforzo perd resta un tentativo dello spirito, che , in conseguenza, in
quanto non offre ancora il proprio contenuto per I’ arte, pud valere
sol come esterna forma de’significati naturali o delle astrazioni del so-
stanziale Interno, che ne formano il proprio cestro.

. In secondo lnogo,noi troviamo il rovescio nell’arte classica.Qui la
spiritualitd ¢ il fondamento, il principio del contenuto, benché possa
distrigar se stessa togliendo i significati natarali; e la forma esterna
& |" appariscenza natupale nel corporeo e senslbnle Ma questa forma
non rimane,come nel primo grado, soltanto superficiale,indetermina~
ta e non compenetrata dal suo valore ; invece la perfezione dell’arte
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raggiunge qui la sma sommm,appunto perché lo spirituale, penetrato
dalla sua esterna appariscenza, idealizaa ¢id ¢he & natyrale in quesia
bella unione, e si fa nella sna stessa sostanziale individualitd conde~
gna realta dello spirito. Quindi I’ arle classica é la nozionale rap-
presentazion dello Ideale, la perfezione del regno della bellezza. Nul-
la di pi bello pud essere o farsi.

Cid nonpertanto vi ha qualche cosa di pit alto della bella appari-
scenza dello spirito nella sua immediata seusibile figura, benché crea-
ta dallo spirito come a lui adeguata. In effetti, questa unione che si
compie nell’ elemento esterno, e fa della sensibile realtd il congruo
Essere determinato , ripugna alla vera nozione dello spirito , e lo
spinge da sé dalla sua fusione nel corporeo, alla fusione di sé in s8
stesso. La semplice pura totalita dello Ideale dissolvesi e si speza
nella doppia totalita di cid che & in se stesso subbiettivo e -del-
I’ esterna appariscenza,per lasciar raggiungere dallo spirito in forza
di tale distinzione la piti profonda fusione col suo proprio elemento
dello Interne. Lo spirito che nella congruenza di sé con se stesso
ha per principio la unitd della sua nozione e della sua realtd , pud
in generale trovare il suo corrispondente Essere. dewnnmato solo
nel suo indigeno proprio spiritual mondo del sentimento, del cuore,

Quindi lo spirito viene ad avere in coscieaza il suo Altro , la sua
esistenza come spirito in lui ed in lui stesso, godendo cosi la sva in-
finith e hberﬁ

1.

Questo elevarsi dello spirito a s¢ , per lo quale guadagna in se
stesso la sua obbiettivita che egli cercar dovea nell’'esterno seasibile
Essere determinato , sentendosi e sapendosi in questa unitd con se
stesso forma il principio fondamentale dell’ arte romantica. A cid si
connetle insieme la necessaria determinazione che per queste estre-
wo grado dell'arte la hellezza dello Ideale classico, e quindi la bels
lezza nella sna propria figura e contenuto a quella congruentissimo,
non sia I'estremo dell’arte.In effetti, nel grado dell’arte romantica lo
spirito sa che la sua verita non ist nell'immergersi nella corpéreiti
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al contrario egli divien certo della sua verita, dal perché dal suo
esterno riede con sé nel suo intimo, e pone I'esterna realta come ur
Essere determinato a lui non adeguato. Quando dunque anche que-
sto nuovo valore comprende in sé il cdmpito di farsi bello , la bel-
lezza nel senso fin qui fissato gli resta qualche cosa di snbordinato ,
e perviene alla spirituale bellezza di cid che ¢ Interno in'sé e per sé,
come alla spiritoale subbiettivita in sé infinita.

Con cid lo spirito,giunto alla sua infinitd,dee innalzarsi snll'asso-
luto della personalita meramente formale e finita; valdire che lo spi-
rituale deve rappresentarsi come quello che & riempito da cié che &
assolatamente sostanziale. Viceversa,it sostanziale, il vero,non pud
comprendersi come cid.che meramente trascenda la umanitd, spo-
gliato dall‘antropomorﬁsmo della greca intuizione; ma cid che & uma-
no dee esser messo a principio qnal reale subbiettivitd; e vien con
¢io I antropomorfismo perfetto, come gia abbiamo visto.

L]

2. .

Dagli ulteriori momenti che stanno in questa determinazione fon-
damentale dobbiamo svilappare in universale la cerchia degli ob-
bietti la cui cangiata ﬁgum va condizionata dal nuovo contenuto del-
I'arte romantica.

Il vero contenuto del romanticismo & I'assoluta interiorita; Ia cor-
rispondente forma ¢ la spirituale subbiettivild, in quanto comprende
la sua indipendenza e libertd. Tale infinito in s& , questo universale
in s& e per sé, & I assoluta negativitd di ogni specialita, la semplice
unith con sé, che distrugge ogni reciproca esteriorita, ogni processo
di natora e del suo corso di nascita morte e risurrezione, ogni cir-
coscrizione dele spirituale Essere determinato,dissolvendo tutti gli Dei
speciali in una pura infinita identita con sé. In tal Panteon tutti gli
Dei sono detronizzati, la fiamma della subbiettivita gli dlstrugge ed
in luogo dela plastica’ mokkiplicita di Dei I’ arte non riconosce che
un soto"Dio, uno spirito , un’ assoluta indipendenza, che rimane in
libera identita con sé cowe assoluta scienza e volere di se stesso , e
non ricade fuori di sé in quegli speciali caratteri e funzioni la cui
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reciproca dipendenm individuale era una coercizione della fosca ne-
cessitd,

L'arte nonpertanto sfugge I’ assoluta subbiettivitd come tale che
sold si‘attaglia al pensiero , mentre non entra ancora nell’ esterno
Essere determinato, ricomprendendosi in sé da questa realta per es-
sere reale subbielitivitd conforme alla soa nozione.ll momento della’
realta appartiene all'assolulo, perché I'assoluto, quale infinita nega-
tivitd,ha per risultato della sua attivita se stesso, e quindi sta come
immediato. A causa di tale immediata esistenza’, fondata nell’ asso-
lato stesso, questo non si mostra come I’ unico Dio geloso, the to-
glie cid che é naturale ed il finito nmano Essere determinato,e non
si presenta all’ appariscenza come reale divina subbiettivita: il vero
assoluto si appalesa , ed acquista cosi un lato secondo il quale ¢
ocompreso e-rappresentato dali’arte.

- L’Essere determinato di Dio perd non &.il naturale e sensubnle co-
me tale, ‘ma il sensibile non soggetto a’ sensi ; subbieltivita spiri-
tuale che,invece di perdere nell’esterna appariscenza la coscienza del
suo essere assoluto, preprio per la sua realta assiegue l'attuale real
coscienza dise stesso. Nella sua verit quindi Dio non & un Budo I-
deale generato dalla fantasia , ma'si posa immezzo alla finita ed al-
I'esterna accidentalith dell’ Essere determinato , e quindi si conosce
in essa.come subbietto divino , che resta in s¢ infinito e fa questa
infinith per sé. Poiché dunque il reale subbietto ¢ I* appariscenza di
Dio, I'arte acquista il pii altg diritto di usare la figura umana e la
guisa della esteriorita in generale per espressione dell’assoluto; ben-
ché il nuovo problema dell’ arte puo consistere solo nel non far ap-
parire in questa figura I' immergersi dello Interno nell’ esterna cor-
porenﬁ ma viceversa il ritorno dell’ Interno in sé, la spirituale ca-
scienza di Dio nel subbietto. I diversi momenti che fanno la tota-
litd del vero, or trovano quindi la loro appariscenza nell nomo in
modo,che il contenuto e la forma non sian forniti né da cié che & na-
torale come sole, cielo, stelle e simili , né dalla cerchia de’ belli
Dei greci né dagli eroi ed esterni fatti nel campo del costume di fa-
miglia e della vita politica:invece il reale individuo subbietto,nella sna
interna vitalita,é quello che ottiene infinito merito, perché in lui sel-
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tanto gli eterni momenti dell'assoluta verita che ¢ reale come spirito
si dilatano e si ricomprendono. nell’Essere determinato.

Paragonando questa determinazione dell’arte romantica col compito
della classica,quale vien soddisfatto dalla scultura greca conveniente-
mente,troviamo che la plastica figura divinanonesprime il movimento
e l'attivita dello spirito che ritorna in sé dalla sna corporea realtd,ri-
cacciandosi nell’interno Esser per sé. Il variabile ed accidentale del-
I’ empirica individualita veramente é diradicato in quelle elevate im-
magini divine : cid che loro manca ¢é la realta della subbiettivita per
sé positiva nella scienza e volere di lei stessa. Siffatla mancanza
mostrasi esternamente in cio che nelle figure scolpite manca I'espres-
sione delle semplice anima, la luce dell'occhio. Le pit elevate opere
della bella scultura non hanno sguardo : il loro Interno non si mo-
stra come conoscente interioritd in questa spirituale concentraziene
che I'occhio annunzia. Tale luce dell’anima cade al di fuori dell’ im-
magine scolpita ed appartiene allo spettatore, che non pud affisare
le figare con 'anima nell’anima, con I'occhio nell’occhio. Il Dio, del-.
I'arte romantica perd apparisce veggente, conoscentesi ed interna-
mente subbiettivo, che schiude il suo Interno all'Interno. Ia effetti,
I'infinita negativild, il ricomprendersi dello spirituale in sé toglie lo
spandersi nel corporeo. La subbiettivita é la luce spiritaale che ap-
parisce in se stessa nel sup gia fosco luogo , e mentre la nataral
luce pud risplendere soltanto in un obbietto , la spirituale & essa
stessa questo fondo ed obbietto in cui apparisce, e cui essa conosce
come s¢ stessa.Or esprimendosi insieme tal assoluto Interno nel suo
reale Essere determinalo come umana guisa di apparire , e stando
I’'nomo in reciproco rapporto con I'insieme del mondo, qui si ranno-
da usa lata moltiplicita tauto dello spirituale subbiettivo quanto del-
I'esterno, cui si rapporta lo spirito come a cosa sua.

Cosiffatta realtd dell'assoluta subbiettivita pud avere le seguentt
forme di contenute e di appariscenza.

a.

Noi dobbiam prendere il primo punto di partenza dall’ assolato
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stesso, che si condsce , opera e si da un Essere determinato come
spirito reale. Allora la figura umana vien rappresentata cosi da es-
sere immediatamente conosciuta come quella che chiude in sé la di-
vinitd. L’ womo non apparisce' come womo nel carattere puramente
umano, con limitate passioni, con finiti scopi ed efficacie , e come
sola coscienza di Dio ; bensi come lo slesso unico ed universale Dio
che si conosce, e che nella vita e sofferenza sua,nella nascita, mor-:
te e risurrezione anche per la finita coscienza ‘manifesta cié che sia
spirito, cid che sia I'eterno ed infinito secondo la sua veritd. L'arte
romantica rappresenta questo contenuto nella storia di Cristo,di sua
madre, de’ suoi d»scepoh come pure di tutti coloro, in cui operi il
santo Spirito e si rattrovi Iintiera divinita. In effetti, in quanto che
- Dio, in sé universale, & quello che apparisce nell'umano Essere de-
terminato, questa realta non si circoscrive all’ individuale immediato
Esser determinato della figura di Cristo,ma svolgesi nell'insieme del-
la umanitd, in cui lo spirito diDio si fa presente, ed in questa realta
rimane in identiti con se medesima. Il dilatamento di simile intairsi,di
questo essere in sé e cen s& dello spirito, & la pace, il riconciliarsi
dello spirito con sé nella sua obbiettivita ; é un mondo divino , ua
regno di Dio, in cui il divino , che da’ primordi ha per sua nozigne
la fusione con la sua reallh,sn produce in tal fusione ¢ quindi sta per
se stesso. . ‘ ,

b.

Per quanto perd qaesta |dem|ﬁcaz|one ‘mostrasi fondata nell’ Es-
senza dell’ assoluto stesso,uon ¢ dessa una riconciliazioue data come
spiritaale liberta ed infiniti immediatamente fin da principio nel mon-
do, matura o spirito ; ma al contrario si effettua elevando lo spirito
dal finito del suo immediato Essere determinato alla sua veritd, A
cid si riferisce,se lo spirito,per guadagnare la sua totalita e liberta,
si stacchi da sé, e come finit della natura e dello spirito si contrap-
ponga a se stesso qual infinito. Con tal divellersi, viceversa, & con-
nessa laneeessila di entrare nel regno della verita e della pace col
vincere la nullith del finito e naturale dell’ immediato dell’Essere de~
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terminato, del natural cuore determinato come negativo, malvagio, ma-~
le, distaccandosi da se slesso. Quindi Ja spirituale riconciliazione dee
esser. compresa e rappresentata come un’aitivitd un movimento dello
spirito,come un processo nel cui corso sorge una lotta ed un conflitte,
affacciandosi quale essenzial momento il dolore » 1a morte , il tristo
sentimento della, nollita, il tormento dello spirito e dela corporeita,
In effetti,come Dio in sulle prime réspinge da sé la sua finija real-
13, I'.uomo finito che comincia da sé fuori del regno divino, ottiene
il dono di elevarsi a Dio , sciogliere da sé il finito, spegliare la nul-
lith , & col mortificare la sua immediata realta diveniic quello che
Dio ha reso obbiettivo come vera realta nel suo apparire da uo--
mo. L’ infinito dolore di. questo sagrificio della propria subbiet-
tivith , la sofferenza e morte, che pill 0 meno -venivano esclusi
dalla rappresentazione dell'arte classica, o si presentavano come sof-
ferenza naturale , nel romanticismo primamente otleagono 1a loro
propria’ necessitd. Non si pud dire che presso i Greci- Ja morte sia
stala compresa nel sno. essenziale significato. Né il naturale come
tale, né I'immediato dello spirito unificato con la corporeita, - val-
sero per loro come qualche cosa di negativo in se stessa; eppercid
la morte era un‘astratto passaggio senza timore e spavento, un ces-
sar via senza altre immensurabili -conseguenze per I’ individuo mor-
t0. Quando la subbiettivita nel suo spiritaale Essere in sé diviene
d" importanza infinita , allora ‘la -negazione che la morte ha in sé'é
una negazione di questa stessa alta importante cosa, e quindi terri-
bile, un morire dell’anima, che pud trovarsi percid, come negativo
in s¢ e per sé, escluso da ogni gioia, assolutamente infelice , desti-
nato.ad un’ eterna condanna. La greca individualita, al contrario ,
considerata come spirituale subbiettiviti , non si attribuisce, tanto
merilo , epperd pud-serena andar incontro alla worte. In effetti,
I'uomo ha terrore solo per cid che per lui ¢ di grande valore. E la
vita ha questo infinito merito per la coscienza sol quando il sub-
bietto sia spirituale conscia unitotale realta, la quale concepisce con
tindore se stesso posto come negativo per via della morte.
Dalf’altro lato, -¢id' non pertanto, la morte non acquista con I'arte
classica il significato affermativo, ma I'ha la prima volta per via del-
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. Tarte romantica. I Greci non prendevano sul serio quella che noi
chiamiamo immortalita. Per una posteriore riflessione in s¢ della
<coscienza subbiettiva ,- preseo‘Socrate ha 1" immortalita” un pit pro-
fondo sentimento e soddisfa ad un pit progredito bisogno. -Cosi p. e.
Odisseo (1) loda felicemente Achille all’ inferno pel suo passato e
pel suo avvenire,poiché 1}uestn , prima onorato come Dio, or signoreg-
giava tra’morti.Ma Achille apprezza tutta questa felicita pochissimo, e
risponde che Odisseo non dovrebbe parlar parola di conforto quanto

-alla merte;ché egli avrebbe amato meglio essere un citiddino povero
e servir un povero uomo, salariato , anziché predominare tra tuite
quelle marte ombre. Nell’ arte romantica, al contrario, la morte &
un morire dell’anima naturale e della tinita subbiettivith, un morire
che si comporta negativamente sol-contro ¢id che & negativo, toglien-
do il tulla, e quindi gnadagnando allo .spirito la liberazione -dalla
sna finita ¢ divisione , come la fusione del subbietto con. Iassoluto.
Pei Greci la vita unita col naturale, esterno, mondiale Essere .deter-
minato era solo up affermativo;e la morte era quindi mera negazione,
la dissoluzione dell'immediata realta. Nella intuizione romantica del
mondo invece la morte ha il significato della negativita, cioé della ne-
gazione del negativo ; eppercid ricade nell’ affermativo qual risurre-
zione dello spirito dalla spa mera naturalezza ed incongrua finita. Il
dolore ¢ la morte della. subbiettivita morente si cambia in un ritorno
in sé, in pace , beatitudine , ed in quel riconciliato affermativo Es-
sere- determinato, che lo spirito pud raggiungere per via della mor-
-lificazione dalla sua negativa esistenza in cui egli & chiuso dalla sua
propria verita e vitaliti. Questa determinazione fondamentale guindi
non concerne soltanto il fatto della morte che sopravviene aglixo-*
wini dal lato naturale, ma é un processo che lo spirito | in se stesso
svolge indipendentemente da codcsta esterna negazlooe per vivere ve-
ranente. . : *

- C.

‘L’uomo ﬁgura il terzo. lato in questo assoluto mondo delio spirito,
(4) Odigsea X1—~v. i82a 495 ;
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in quanto né fa apparire immediatarnente in se stesso |’ assoluto ed
il divino come divino , né rappresenta il processo della elevazione a
Dio e della fusione con lo stesso, ma resta nella sua propria umana

cerchia. Allora il finito come tale fa il contenuto tanto dal lato degli _

scopi spiritwali , degli interessi mondiali, délle passioni e collisioni ,
delle sofferenze e gioie , della speranza e contento ; quanto dal lato
dello esterno della natura ¢ del suo regno d’ mdmduah appariscen~
ze. Per la maniera di oomprendere tal contenuto si ha una doppia
posmone Da una banda, cioa, si produce lo spirito, che ha guada-
gnata in sé I’ affermazione , in quel conveniente elemento , che ¢ il
terreno da cui_ricava il posilivo conoscere , e dove si lascia vedere
nella sua affermativa soddisfazione ed interioritd : dall’ altra banda
perd lo stesso contenuto vien rabbassato a mera accidentaliti , che
non osa pretendere ad un indipendente valore, mentre lo spirito non
vi trova il suo vero Essere determinato, e quindi viene solo all’iden-
titd ton s& , dissolvendo per se stesso il finito dello spmto e della
natura come finito e negativo.

3.

Per cid che riguarda la relazione dell'insieme di tal contenuto alia
sua maniera di apparire, secondo cid.che abbiam visto,

a.’ f

il contenuto dell’ arte romantica , almeno in riguardo all'assolato,
"sembra molto esigno. In effetti, come si & gia accennato, la natura
& dissacrata.: mari, monti, valli, fiumi, sorgenti, il giorno e la not-
-te, al par che gli universali processi della natura hanno perdato il
loro valore in rapporto alla rappresentazione ed al valore dell’ asso-
luto.Le immagini naturali non seno amplificate simbolicamente: loro
& tolta la determinazione d' aver forme.ed attivitd capaci di esser
lideamentj di una divinita. Tutte le grandi quistioni sull’ origine del
mondo,sul principio,sul fine e sul motivo della creala natura ed uma-
nita, e tatti i simbolici o plastici tentativi per isciogliere e rappre-
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sentare codesti problemi , spariscono per la rivelazione di Dio in
ispirito ; ed-il variocolorato mondo bello, con i suei caratteri azioni -
ed avventare classicamente conformati,si ricomprende in un punto di.
luce dell’ assoluto e della sua eterna storia di redenzione. L’ intiero
contenuto . quindi si riconcentra. nella interioritd dello spirito , nel
sentimento, nel concetto, nel cuore che tende a riunirsi con la verita,
cerca e si affanna a generare e sostenere il divino nel subbietto; ed
allora non solo pud effettuare gli scopi e la sua funzione nel mondo
a.cansa del mondo , ma anche tiene per unica essenziale -funzione
Viaterna lotta.dell'uomo con sé e la fusione con Dio, e rappresenta
la personalitd e la sua conservazione soltanlo come mezzi per sif< .
fatto scopo. L’ eraismo che pué derivare da questo lato non é on-
~ eroismo che pone da se stesso la legge , fissa ordinamenti, crea e
configura posizioni ; ma & un eroismo di soggezione che tien tatto .
determinato e disposto dal di sopra,. ed al quale in conseguenza non
resta che regolar secondo quello. cid che sfugge, applicare I'ordina.
mento superiore che vale in sé e per sé.al mondo presente, dando-
gli vigore in cio che passa..Or poiché tale assoluto contenuto semi-
bra ristretto nel punto del cuore subbietivo,e si appone percid ogni
processo all’ umano Interno , la cerchia del contenuto viene este-
sa infinitamente. Essa. schmdesa in an’illimitata meltiplicita. Difat.
1i benché I ohbiettiva storia faceia il sostanziale del cuore , il sub-
bietto non la percorre da tutli i lati, ma ne: rappresenta singoli
punti o questi in sempreé rignovellati umani tratti, ¢ pud olire a cid
attrarre a sé |’ intiero campo della nitura cowe circostanza e locale
dello spirito per.iswlgervn un grande scopo. [n conseguenz la Sto-
ria del cuore si fa immensamente ricca, e si_pud configurare jn po-
sizioni e situazioni moltiplici e sempre varie. E quando I'uomo esce
fuori da questa assoluta cerchia, e s’impaccia del mendo, la perife-
ria degl’ interessi degli scopi e sentimenti diviene incalcolabile tanto
pit, quanto pid profondo diviene lo spirito corrispondentaments a
tal principio intiero, € si pone percid estraneo a se stesso nello
svolgersi in uoa piensaza, infinitamente animata, d'interne ed ester-
pe collisioni, di scissure, di gradi di passione, ed in moltiplici stadi
di appagamento. L’ assoluto del tatto in sé universale, qiale & di
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sé conscio negli uomini, forma linterno valore dell’ arte romantiea;
.+ .epperd & sua materia immensurabile I’ intiera umanila e I’insieme
del suo svduppo -
b.

Ma I arte romannca non produce questo contenuto, come arte,
qual & il caso per la pid gran parte delParte simbolica e piu di tatto
della forma classica dell’ arte e de'suoi Dei ideali:Si ¢ gia osservato,

. hon ésser |'arte romantica una rivelazione doltfinale, che produca
« all' intuizione il valore della verith nella forma di arte; ma il conte-
nuto'é gij dato al concetto ed al seitimento fuori del. campo arti-
stico.La religione qui, quale universale cosciénza della verita in'tat-
taltro grado, & presupposta dall”arte; e ne sta dinnanzi in sensibile
realtd come prosastica evenienza, “anche dal lato deil’ esterna guisa
-di apparire alla‘ reale coscienza. Valdire che essendo il contenuto
della rivelazione allo spiritb I'eterna assoluta natura dello spirito che
si stacca da ‘cid che.é naturale come tale, rabbassandolo; I' apparire
nello Immediato* esige che tale esterno, in quanto sta fermo ed ha
Essere determinato,rimanga un mondo accidentale, di cul I'assolato
si ricomprende tiello spirituale ed Interro, e cosi primamente giu-
gne per’se stesso alla veritd. Laonde I’ esterno & ravvisato come un
" elemento mdlﬂ‘erente, al qualedo spirito non ha suprema fiducia, non
trovandovi alcun *punto fermo. Quanto meno lo spirito ritien dl sé
degna la figura dell’ esterna realtd, tanto meno pud cercarvi la sua
soddisfaziene e trovarsi riconciliato con se stesso unificandosi con
“quella.. .
A
e S ]

La guisa della reale conformatione, ‘corrispondente a questo prin-
cipio, dal lato dell’esterna apparenza nell’ arte romantica non oltre-
passa essenzialmente la- propria ordinaria realtd, e non iscansa di
prendere in 6 il reale Essere delermiato nella sua finila difettositd

. € determinazione. Qui pare sparisee 'ideale bellezza che innalza I'e-
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_ sterna intuizione su ¢id che & témporaneo, e toglie via le tracce del-
la labilith per porre la fiorente bellezza dell’ esistenza in luogo della
sua ordiiaria stagnante appariscenza. Larte romantica ha la libera
vitalita dell’ Essere determinato nella sua infinita calma;.e nel tuffar-
si dell’anima nel corpo essa non tiene pill a suo scopo questa vita co-
me tale nella sua propria nozione, ma volge le spalle a tal vertice di
bellezza: essa intesse il suo Interno con I aceidentalita dell’ esterna
lmmagme e concede a’ marcati l.ratu di ¢id clie non é bello un va.
sto spazio. :

Si hanne nel romamncnsmo due mondi;da umrlato il regno spiritua-
le in s& perfRito, il cuore che si riconcilia con se stesso, e che cer-
ca in un vero cerchio che ritorna in sé,pari alla vita della fenice, la
rettilinea ripetizione del sorgere, cadere e risofgere: e dall’ altro Ia~
1o il regno della esteriorita come tale, che syincolata dalla fissa uni-
ficazione con lo spirito si fa realtd del.tutto empirica, della cui figu-
ra I’anima non prende interesse. Nell’arte classiea lo spirito domina
I empirica appariscenza e 1a compenetra perfettamente come quella
in cui dee ottenere la sua compiuta realtd. Ora perd-lo lnterno &
indifferente a fronte della guisa di conformaziode del mondo imme-
diato, essendo I’ Immediato un che indegno della beatitudine dell’ a-
nima. Cid che.apparisce esternamente non pud pid esprimere I’ in-
terioritd, e quando fosse 4 cid chiamato, ha il cdmpito di manifesta-
re che l'esterno non'é I'Essere determinato che basti , bisognando‘
gli accennare all’ Intérno,al cuore,al sentimento come ad un esspn-
ziale elemento. Ma per cié appunto l'arte-romantica fa che I'esterio-
rita dal suo lato si. produca per s libera, e lasci eatrare nella rap-
presentazione, sotto questo rigaardo, tutti e ciascar materiale sino
a’fiori, agli alberi ed altre ordinarie masserizie. Purnondimeno. que-
slo contenato porta con sé la determinazione d essere indifferente ¢ *
di nessun conto, qual mera esterna matéria , € di -asseguir spo me-
tito proprio quando vi sia posto un po’.di cpore, esprimendo-non
I’ interno soltanto ma I intimith che invece di fondersi con I esterno
sembra solo riconciliata in 8¢ con se stessa.L'Interno,spinto all’apice
in questa relazione,é I’ esternazione priva di esterioritd, che intende
invisibile solo'se stessa, un tuono come tale senza obbiettivita e fi-
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gura, un librarsi salle acque, una voce su di'wa mondo, che pad
apprendere e riflettere in lui ¢ nelle sme eterogenee appariscenze uma
copia di questo Essere in sé dell'anima.

Ricomprendendo in una parola questa relazione del contenato e

della forma nel romanticismo, mantenuta nella sna proprietd , pos-
siame dire che it taono fondamentale del romanticismo sia musicale,
o, col delerminato contenuto del concettlo, lirico; mentre I’'universa-
lita sempre aumentata e la irrequieta attiva profonditi del cuore ne
fanno il principio.La lirica per I'arte romantica & I'elementare tratto
fondamentale, un taono in cui si aceorda |’ epopea e 'l dramma, un
tuono che aleggia interno alle opere dell’arte figurativa come un u-
niversale aura del cuore; perocché qui lo spirity e ' cuore vogliono
parlare allo spirite ed al cuore in qualunque siasi imamgine.
* Per cid che rignarda finalmente la partizione cui dobbiam fissa-
re per la considerazione pit amapiamente svilappata di questa terza
grande sfera artistica,la nozione fondamentale del romanticismo nelia
sua interna diramazione posa i tre momenti che sieguono,

La prima ¢ la cerchia religiesa come tale, di cui cento é la
storia della redenzioae, la vita, morte e risarrezione di Cristo. Vale
qui qual determinazione principale il velgersi dello spirite negativa-
mente contro il suo Immediato e finito, vincendolo, e guadagnando
per se'stesso a via di questa liberazione la sua inﬁnitk ed assolata
indipendenza nel suo proprio campo.

Questa indipendenza, in secondo laogo, della dmmt& dcllo spi-
rito in 8, e dell’ elevarsi dell’'nome finito a Dio, va alla mondialita.
Qui in sulle prime il subbiette come tale-si fa per se stesso aller-
mativo, ed ha per sostanza della sma coscienza come per iuteres-
se del suo Essere delerminato le virtd di codesta affermativa sab-
biettivitd, I’ onore, I’ amore, la lealta e bravara, scopi e doveri del-
la romantica cavalleria. .

Il contenato e la forma del terzo capitolo si lascia distinguere co-
me formale indipendenza di-carattere. Valdire che, quando la sub-
biettivith giunge a questo da esser I’ esseniale indipendenza per 3,
la spirituale indipendenza per sé; lo speciale contenuto, con cui quel-
la si connette come con un che, suo, dee compartecipare a tale indi-
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- pendenza: la quale perd non pud essere se non formale, poiché non
ista nella’ sostanzialith della sua vita come nella cerchia di quella che
¢ in sé e per sé verita religiosa. Viceversa,anche la figura dell’ester-
ne posizioni, situazioni, sviluppo delle evenienze addiviene per sé li-
bera, epperd si caccia nel capriccivso torso delle avventurq Laon-
de comg punto estremo del romanticismo in generale si ha I’ acci-
deatalita dello esterno al par che deli’ Interno, ed un cader di que.
ti latiin, reciproca esteriorit: onde I' arte stessa si perde, e si mo-
stra alla coscienza la necessit di aver pid alte forme di queHe che
Tarte sia capace ad offrire onde afierrare il vero.
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CAPO PRIMO.
LA CERCHIA RELIGIOSA DELL ARTE liwm_rmqn;'

Poiché I'arte romantica nella rappresentazione dell’ assoluta sub-
biettivitd, conie tutta sua veritd,ha per soslanzial valore la riunione
dello spirito con la'sua Essenza, I'appagamento del cuore, la ricon-
ciliazione di Dio col mondo, e-percid con sé; 1'Ideale in questo gra-
do pare perfetto da tutli i lati: perché la beatitudine e Vindipen-
denza, lo appagdmento la calma ‘e la liberta era .cid che assegnava--
mo qual determinazione di fondo per I'ldeale. In ogni caso non pos-
siamo escludere I’ Ideale dalla nozione e dalla realtd dell’ arte ro-
mantica; perd in rapporto all’ Ideale classico esso prende tutt’ altra
figara. Benché questa relazione sia_stata accennata in universale,
dobbiamo qui fissar la sua piti concreta significazione per rischia-
rare. il tipo fondamentale della romantica maniera di rappresentar
I'Assoluto. -Nell*Ideale classico, il divino da-un lato & limitato all’ in-
dividualita, dall’altro lato l'anima’e la heamudme degli Dei speciali
é diffusa sulla loro corporea figura:-in terzo luogo, poiché Vindivisi-
bile unita dell’individuo in sé e della sua esteriorita fornisce il prin-
cipio, non pud. entracvi come essenziale momento la negativita della
divisione .in sé del dolore corporeo e spirituale, del sagriﬁcio del-
I'abnegazione. Il divino dell’ arte classica senza dubbio si spezza in
una _cerchia di Dei, ma non si divide in s& come universale essen-
zialitd, e come individua subbiettiva empirica appariscenza nella fi-
gura umana e nell'umano spirito; onde qual assolato, vedovo di appa-
riscenze,non ha a sé di contro un mondo di mali,di peccati e di errori
col compito di riconciliare tal coptraddizione, per-esser davvero rea-
le e divino in siffatta riconciliazione. All’ incontro nella nozione del-
I assoluta sabbiettivitd" std la contraddizione della sostanziale uni-
th e della personalitd , una ‘contraddizione la cui compiuta fusio-
~ ne riempie il subbiettivo con la sua sostanza, ed eleva il sostanziale
ad assoluto subbietto di sé conscio e volitivo.In secondo luogo, alla
realth della subbiettivitd, come spirito, appartiene la profonda con-
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traddizione di un mondo finite, togliendo il quale come fuito e ri-
conciliandolo con I'assolato, I'infinito 3i fa per se slesso sua propria
Essenza per via della sua propria assoluta ativil, e cosi primamen-
te ¢ spirito assolato. Quindi ' apparire. di siffatta realtd nel campo
e pella figura di spirito umano oliene in riguardo alla swa bellezza.
ben altra. relazione di quella che avea nell’ arte classica. La bellezaa,
greca mostra I’ Interno della spirituale individualita configurata in-
tieramente nella sna corporea figura, nelle agioni-ed evenienze,espres-
sa del tutto nell’ esterno, e vivendo beata in questo. Per la bellezza
romantica, al contrario,é assolutamente necessario che I'anima, ben-
ché apparisca all'esterno, mostri insieme di ritornare in sé da que-
sta corporeita e.di vivere in se stessa. Quindi la corporeitd in-si-
mil grado pud soltanto esprimere la interioritd dello spirito,in quanto
fa apparire che I’ anima non ha in quella ma in se medesima la sua,
congroa esistenza. Per siffalto motivo Ja bellezza mon tocca pi I i<
dealizzazione dell’ obbiettiva figura, ma I’ interna figura dell’ anima
in.se stessa si fa una bellezza .intimia, quale specie o gaisa onds cia-
sean contenato si forma e configura allo Interna del subbieo senza
tener fermo lo esterno. nella compenetrazione conlo spirite. Or pei~
ohé perde:cosi |’ interesse di manifestare il reale Essere deserminato
netly classica unitd, e si- concentra nell’ opposto scopo d’ inspirare
all’ interna. figura dello spirituale. stesso una nueva bellezza ; percid
I’ arte non ha dell’ esterno cura alcuna : essa lo preade come lo
trova immediatamente, lasciande a questo stesso lato il configurarsi
come meglio crede. La riconciliazione con I’ assoluto nel romantici-
smo-¢ un atto interno, che senza dubbio apparisce all’ esterno, ma
nella. sua reale figura non ha per essenziale contenuto ¢ scepo leo
stesse esterno. . Con .questa .indifferenza a fronte della idealizzante
unione dell'anima e corpo, per la speciale individualita del lato ester-
10,3t presenta essenzialmente il sistema -ritrattista che -non- cancella
i tratdi e le forme parlicolari,comunque stiane e si-comportimo,non la
miseria di ¢id che & naturale, non il difetto di cié che & transitorio;
- Bé.cara di sostituire un che pid adeguato.In wniversale anche in que-
sto ¢aso, si richiede una certa corrispondenza, ma la determinata fi-

Estedioa, 2." parte, vol. V. ~ SR ¥ |
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gura divien indifferente ¢ non si vaol pura dalle aceidentaliti del fi-
Rito empirico Essere determinato.

La necessita di questa determinazione che affetta tutta 1’ arte ro-
mantica si giustifica anche da un altro lato. L'Ideale classico, quan-
do sta neHla sua vera altezza, & chiuso in s8, indipendente, fisso,
Ron compartecipato,un arrotondato individuo che accenna all’ Altro
di sé.La sua figura,é la sua propria: I'Ideale vive in essa,intiero e so-
lo in essa, nd saprebbe dar nulla di sé in balia all’ empirico ed al-
I aceidentale od accomunarlo. Quegli dunque che si awicina come
spettatore a codesto Ideale non pud appropriarsene I' Essere deter-
minato come una sua_propria appariscenza ad esterno cangiato. Le
figure degli eterni Dei, beaché umane,non appartengono a’ mortali,
perché codesti Dii non hanno assunte il difetto del finito Essere de-
terminato, cui sono immediatamente superiori.La partecipazione al-
¥ empirico relativo & franta. Per converso,, la subbiettivitd infinita,
Lassoluto dell'arte romantica non & sommerso nella sua appariscen-
7a: ess0 ¢ in sé ed ha percid la sua esteriorild non per sé ma per Al-
tro, come un esterno lato lasciato libero ed in balia a tutte cose.
Inoltre |’ esterno dee affacciarsi nella figura cui siamo adusati pella
figara empirica umana; poiché Dio stesso é disceso nel finito tem-
poraneo. Essere determinato, per fondere e riconciliare I’ assoluta
contraddizione che sta nella: nozione dell’ assoluto. In conseguenza
anche |’ vomo empirico ha un lato nel quale gli si schiude una con-
messione,un punto di annodamento, cosicché egli si avvicina con con-
fidenza alla sua immediata naturalezza; mentre I' esterna figura non
¢ rigettata per via della classica forza contro il particolare e I’ acci-
dentale, ma offre allo sguardo cid che egli ha, cid che conosce
ed ama nell’Altro della sua circostanza. Per questo rendersi indige-
pa gd adattarsi alle abitodini,l'arte romantica viene altratta fiduciosa
all’ esterno. Ma poiche la esteriorita trascurata, appunto per esser
messa a descrizione della bellezza dell’anima,ha # cdmpito di mostra-
re | altezza della. interioritd, la santita del cuore; percid esige in-
giememente di venir immersa nell’ interno dello spirito e nel suo as-
soluto valore, per appropriarsi codesto Interno.

Jn siffatto abbandono , infine, sta generalmeate I'universale Idea,
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che nell'arte romantiea la subbiettiva infinitd non-sia selitaria in s
come il greco Dio, che vive, in sé del tutto_perfeito, nella beatitu-
dine del suo esser chiuso in sé; ma che proceda alla relazione all’Al-
tro che & suo, in cui-essa si ritrova e resta in unitd con se stessa,
(Questo Essere identico all’ Altro fa propriamente la figura dell’ ar-
te romantica, I’ Ideale della stessa che ha per sua forma ed appari-
scenza essenzialmente I’ interiorith e la subbiettivita, il cuore ed il
sentimento. L’Ideale romantico quindi esprime il rapporto ad un Al-
tro spirituale, cosi connesso con I’ interioritd, che I'anima in questo
Altro vive nella interioritd con se stessa. Tal vivere in sé in un Al-
tro é, come sentimento, la interiorita delo amore.

In conseguenza noi possiam dar 1" amore come universale conte-
nuto del romanticismo nella sua religiosa cerchia.

Nonpertanto allora I’ amore assiegue la sua veramente ideale fi-
gura, quando esprima la affermativa immediata conciliazione dello
spirito. Prima di poter considerare questo gradino del bellissimo idea-
le appagamento, dobbiamo traversare da un lato il processp della
negativitd, in cui I’ assoluto subbietto entra come la vittoria sul G-
nito ed immediato della sua umana apparizione; un processe che si
svolge nella vita,sofferenza ¢ morte di Dio pel mondo, per I'umanita
e.per la sua possibile riconciliazione con Dio. Dall’ altro lato I'u-
manith , viceversa, dal suo lato percorre amche un ngual processo
per lasciar realimare in se stesso I'In s8 di quella riconciliazione.
Nel mezo di questo grado , cui fa da ceatro il negativo lato del
sensibile e spirituale andar incontro alla morte ed alla,tomba , sta
r espressione dell’ affermativa beatitudine, dello appagamenta che in
questo giro apparmne a’ bellissimi obbietti dell’arte.

Per la pill precisa articolazione. del nostro primo capitolo dobbna-
mo quindi percorrere tre diverse sfere.

Primamente la storia della redenzione di Cristo; i momenti dello
spirito asselato che si presentano in.Dio stesso, in quanto che si fa
uomo, hanno un reale Essere.determinato pel mondo della finita
una alle sae concrete relazioni, e fanno apparire in questo Essere
determinato, in sulle prime individuale, I'Assoluto stesso.

In secondo luogo,'amore nella sna positiva figura,qual sentimen-
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to concikativo del'umano e del divino; ka santa famiglia, 'amor ma-
terno di Maria, I'amor.di Cristo-e T'amor de/discepoli; - -

In terzo luogo la Chiesa, lo spirito di Dio come presente nelt'atna-
nitd per via della conversione del cuere, e per la mortificazione del-
la naturalezza e finith, in generale: pel ritorno della umanitd a Dio:
in tal ‘conversiorte i sul principio fe penitenze ed il martirio procu-
rato la riunipne dell’uomo a Dio.’

1.
Lo storia delld redenzione di Cristo. =

La conciliazione dello spirito con se stesso, |’ asgoluta storia, il
processo defla verith vien serhimesso atla perceziine ed alla intuizione
¢on I'apparir di Dio nel mondo.l{ Semplice contenwto di questa.con-

ciliaziotie & il porre in uno I'sssoluta essensialita ¢ a individda uma-
na subbiettiviti: un ‘womo gingolo ¢ Dio; e-Dio & vomo- individno.
In ci sta che lo spirito umano’in s, seconde la nozione e I'Essen-
za,veramente & spirite; e quindi ciasoun singolo subbietto. come a0~
mo ha I infimita determinazione ed importamea d essere uno scopb di
Dio e tatt’ uno con Dio.: Cosi pare: nases nell’'wome la condizione di
tar realth a questa sua wozione che in suile prime é un-meroIn s,
ponendo e raggiungendo lo seopo del suo Essere determinato , la
unione con Dib. Compiuta codesta determinazione, é egli in & li-
bero infinito" spirito. I che si puéd- fare in quanto- quella unith &
1x sorgente;l'eterno fondamento della stessa natura uimana e divima.
La meta ed insieme il principie positivo in 6¢ e per 3,6 la presuppo-
sizione delfa romantica religiosa coscienza che Dio stesso sia nomo
carne, e che egli siasi fatto questo individuale subbietto in cui ta ri-
conciliazione non rimane un nudo In sé, conoseinto soltanto secon-
do 1a wozione , ma-'si posa atiche per la sensibile intuitiva eo-
scienza, esistendo obbiettivamente, come questo individuo real esisen-
te nomo.Si ha d'nopo di quests momento della individualith; onde cias
scuno individuo-abbia la intuizione delia swa riconeiliazione con Dio,
the non & im 58 e per 58 mera’ posiibflita,ma & reale; e percid deve
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apparire come realmente compidta in siffitto unico subbietto. Poiché
perd I unitd,quale riconciliazione spirituale di opposti monienti, non
¢ un'immediata unith; cosi, i secondo luogo, in tale umice subbiet-
to anche il processo dello spirito,pel quale la coscienza & veraments
spirito, dee giungere all’ esistenza eome storia di questo subbietto:
Tale storia dello spirite,che si svolge in un individuo,non racchiude
altro se non quelle che abbiam di sopra toceato; che - ciod I’ nome
idividdo si spogli della sua individualita corporalmente e spirituale
roente; valdire che'soffra e 1uora; viceversa perd, a causa del de~
lore della morte, ritorni dalla morte, risorga come adorabile Dio,
come reale spirito che ora passa ad esistere come individao, come
questo dato subbietto, che perd insieme & essenzialmente Dio,solo e
veramente come spirito della sua chiesa.

a.

Codeésta storia da I'obbietto fondamentale per-la religiosa arte re-
mantica, per la quale perd I'arte,presa puramente come arte,in una
certa misura & quaiche cosa di superfluo. In effetti; la cosa: prinoi-
pale sta qui vella internia certezza, sentimento e concetto di tdl etes-
na verith; nella eredenza- che da in sé e per-sé-il testimonie ddllai
vérita, e quindi si-posa”nell’ interno - del concetto. VaMire che iu
credenza sviluppata sta nella immediata certezza di avere daka eo~
scienza la verita stessa col concetto-de’momventi di tale storia. Trat-
tandosi perd della coscienza della verita, la bellezza dell'appariscen -
za e la rappresentazione & accessoria ed indifferente ; poiché la ve-
ritd sta presente alla coscicnza indipendentemente dall’arte.

b - e
- , . : N . . o
' Cid nonpertanto dall” altfo lato il religioso  contenuto racchinde
ingieme in se stesso il momento pet duale si fa non solo convenien-
te‘all’arte, ma,im un certo tapporto, bisognoso dalla stessa. Nél red
ligioso concetto dell’arte romantica, ¢ome si & detto pai volte, il cem

tenuto ‘stesso porta con 88 lo spingere 1'antropomorlismo allo estre-
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mo; mentre questo contenuto ha per suo ceatro la fusione dell’ as-
solato e divino con I'umana subbiettiviti realmente intuita e quindi
esterna cerporea appariscente; ed e’hisogaa rappresentare il divino
in-questa individualitd,conuessa alla sua guisa di apparire nel finito
¢ con le miserie di natara. Sotto tale aspetto I'arte appresta alla in-
tditrice coscienza per |’ appariscenza di Dio la speciale presenza di
woa individuale reale figura,una concreta immagine anche degli ester-
Ri tratti, degli avvenimeati che si svolgono nella nascita, vita, soffe-
renza, morte, riswrrezione ed elevamento di Cristo alla destra di Dio;
cosicché in geaerale nell’ arte soltanto si ripete in una sempre rin-
nevata permanenza la gid scomparsa reale appariscenza di Dio.

c.

In quanto perd in questa appariscenza si accenna che Dio essen-
zialmente sia un subbietto individuo ad esclusione dell’ altro, e non
im universale la identith delia subbiettivitd divina ed umana, rap-
presentandola,come questo. dato nomo;qui si ripresentano nell'arte a
causa di tal contenuto stesso tutti i lati dell’ accidentaliti e partico-
laritd dell'esterno finito Essere determinato, da cui si era purificata
la bellema nell’ apogeo dell’ 1deale classico. Gid che la libera nozio-
ne del bello ayea rigettato da sd come incongruo, il non ideale,vien
qui appreso necessariamente come un momeato che nasce dal con-
tennto stesso e si fa cosl intuire.

ax®.

Quando dunque la persona di Cristo soventi & scelta come tale ad
obbietto, se ne trovano male quegli artisti che imprendono a far di
Cristo un Ideale nel senso e nella guisa dell’ Ideale classico. In ef-
fetti,ali teste e figure di Cristo mostrano certamente serietd, riposo
¢ merito, ma Cristp dee avere da un lato un’ interioritd e spiritua-
lita del tpito universale, e dall’ altro una subbiettiva personalita ed
individuality; all’ una ed all’ dltra cosa si oppone la heatitudine nel
sensibile della figura umana, E di grande diflicolta I'unione de’ due
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punti estremi della espressione e della forma; e specialmente i pit-
tori,quando. sono-usciti dal tipo tradizionale,si son trovati sempre in
imbarazzo. In simili teste devesi esprimere la serieta ed il profonde
della coscienza: ma.i tratti e le forme della fisonemia e della figura
aon debbono essere di bellezza ideale; perd non fa di mestieri che aber-
rino sino al volgare ed al brutto, o che s’ innalzino alla nuda subli-
mitd come tale. L'ottimo,in rapporto alla forma esterna,saria il mez-
20 tra cid che € particolarmente naturale, e 'ideale bellezza.E mal-
agevole cogliere esattamente questo giusto mezzo , e percid in que-
sto puato precipnamente pud spiccare I’ abilita, il senno e lo spirito
dello artista.In generale, nelle rappresentazioni di questa. intiera cer-
chia ci mostriamo indipendenti dal contenuto che appartiene alla cre-
denza piti di quello che non ci teniamo nel classico Ideale al lato del-
la subbiettiva creazione. Nell’arte classica I'artista rappresenta im- -
mediatamente. lo spiritnale ed il divino nelle forme stesse corporee e
nell’ organismo dell’ umana figura; e le,forme corporee dinno nelle
lero modificazioni, che si allontanano dall’usuale e dal finito, l'interesse
principale.Nella nostra attuale cerchia la figura resta quella ordina-
ria e conoscinta: le sue forme sono fino ad un certo grado indiffe-
renti; qualche cosa di particolare che pud essere cosi e cosi pud ve~
nire jndotta: si ha grande liberta sotto questo riguardo. Il prepon-
deraate interesse quindi, da un Jato,sta nel nfodo e.guisa onde I’ar-
tista per via di cip che & ordinario e conosciuto lasci, nondimens,
trasparire lo spirituale ed intimo come questo spirituale stesso ; e,
dall’ altra parte , nella subbiettiva esecuzione, ne’ tecnici mezi ed
abilitd con cui si & nel caso d inspirare la spirituale vitalita al can,
tenuto dandogli I’ intuibilita e la compreensibilita di ¢id che & spiri.
toalissime.
B-

L’alteriore contesuto sta, come abbiam visto, nell’assoluta storia
che nasce dalla nogione dello spirito stesso,la quale rende obbiettiva
la cenversione della individualita corporea e spirituale alla sua essen-
zialith ed universalith. Imperogcché la riconciliazione della singola in+
dividoalita con Dio non si presenta immediatamente come armonia,
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4 eome armonia che provsierie'da uw dolore infiaito, dall’ .abnnga-
vione,da}: sagrifieio, dalla mortificazione del finito sensibile e subbiet-
tivo. Il finite o I’ infinito son qui connessi in uno, e la ficonciliazio-
ne nella- sua vera profondita, interierita e forza di fusione mostrasi
soltanto per la grandezza ¢ pel duro della coniraddizione che dee tro-
var la sua‘soluzione. Quindi appartiene alla natara stessa dello spi-
rito anche I'idtiera acuzie e dissonanga de’ patimenti, del martirio,
del tormento in cui si presenta la contraddizione; e qui il conteauto
¢ I'assoluto-appagamento dello spirito.
- Tal processo dello spirito, preso in-sé e per sé, é I’ Essenza, la
nozione dello spirito. in geuerale, e racchiude quindi la determina-
zione di essere per la coscienza l'universale storia, che dee ripelersi
in"¢iascuna individuale cescienza. In effetti la coseienza,al par che i
molti individui, & la realta ed esistenza dello spirito universale. In
sulle prine quela universale storia ( mentre lo spirito ha-per suo es-
senzizle momento la realtd nello indiyiduo), va sotto la figura di un
individuo , cui si attribuisce quella storia, come la steria della sua
nascita, del suo soffrire,della sua morte e del suo riedere datla mor-
te ; perd in codesta -individualita conserva insieme.il sigaificato dl
essere la storia dell'universale assoluto spirito,
- 1l proprio panto- caratteristico in questa. vita del-Dio &.lo spo-
gllarsi della singolare esistenza come esistenza di questo womo , la
storia della passione, la sofferenza della croce, il ealvario dello spi-
rito, fa pena della morte. In quanto qui stz nel econtenuto stesso che
r appariscenza esleraa corporea, I immediato Esser determinato co-
me individuo si mostri nel dolore della sua negativita come negativo,
onde lo spmto per via del sagrificio del sensibile e della subbiettiva
individualita giunga alla sua verita ed al suo cielo ; questa sfera di
rappresentazione distinguesi al massimo dal phstico Ideale del clas-
sicismo. Valdire che da un lato vien veramente elevato ed onorato
.in generale il corpo terreno e la fraleza dell'umana natura, essen-
do Dio-stesso che apparisce in quelta ; dall’ altre lato perd proprio
questo lato umano e corporeo va posto come negativo ed appari-
sce nel suo dolore, mentre che nell’ Ideale classico non perde I’ in-
disturbata armonia con lo spirituale e sostanziale. Cristo flagellato,



con la corona di spine, con la croce in sulle spalle, crocifisso, mo-
rente tra’ tormenti di un’ affannosa lenta morte, non pud rappresen-
tarsi nelle forme della bellezza greca ; ma in tale siluazione é mae-
stoso , & la santitd in s , il profondo dello- Interno , la infinitd del
dolore come eterno momento dello splrwo la rassegnaznone el cal-
ma divina.’
in parte gli- amici, in parts i nemici, ﬁgurano I' uhteriore cerehia'
_imtorno a questa figura. Gli amiei non sone un keale, ma, secondo
1a nozione, particolari individui , uvonvini ordmari, che I'aurauivita'
dello.spirite mena a Cristo.I nemici poi sono coneepiti come intrinse-
camente makvagi, poiché si oppongono-a Dio, lo gindicano, lo' insut-
tano, lo martirizzano, lo erocifiggons; el concetto deli"mterna mal
vagitd e nimicizia contro Dio porta. con s& dall’esterno I’ odiosita, la -
* rozezza, la barbarie , il farore e la decomposizione della figura. In
totti questi rapporti it no bello si ap ta come necessario mo-
mento, al comrarm di ¢ib che esige la olassiea behem :

N 7. . . i . :,__.

1l processo della morte perd nella divina natura é da considerarsi
come un punto di passaggio, per mezzo- del quale viene ad aver luo-
go la riconciliazione dello spirito con sé , e si fondono affermativa-
mente i lati divino ed umano, 'assolntamente vniversale e I'appari-
scente subbietto della cui riconedliazione si tratta. Simile affermagione,
che ¢ in generale il fondamento ed il punto originatio, deve percid:
presentarsi anche in questa positiva guiga.Come sitaazioni, prestano
favorevole epportunitd metla storia di Cristo precipusmente ka risurve«
zione ¢’ salire in cielo; ed oltre-a-cid gl isolati moaventi in- cui Cri+’
. sto si presenta come maesire. Qui perd si produce, per I arte figu~

rativa specialmente, una difficotd eardinale. In effeiti,in parte deve
venire a rappresentarsi nella-sua interiorith lo spirkuale come tale;
od im parte dee portarsi alla intuizione ed al semtimento: wel corpo'e
nell esperno con 'espressionie intiera della sua infinita ed interjorith
I* assoluto spirito , che nella sua.infinitd ed universalith & posto-afs
fermativamente identico cen la subbiettivitd, elevato sull’ ihinediate
Esser determinato. \



— 266 —

2.

L’ amore religioso.

Lo spirito in s& e per sé, come spirito, non ¢ immediatamente ob-
bietto dell’ arte. La sua piit alta riconciliazione in s& pud soltanto
essere una riconciliaziqne ed appagamenta nello spirituale come ta-
le, #che nel suo puro ideale elemento scansa I artistica espressione;
mentre I'assoluta verita sta pill in su dell’ apparenza del bello,il quale
non pud sciogliersi dal corpo,dal seasibile ed appariscente. Dovendo
lo spirito ottenere per mezzo dell’ arte nella sua affermativa riconci-
liazione una spiritaale esistenza, in cui non sia solo conosciuto come

" puro pensiero come ideale, ma possa altresi sentirsi ed intuirsi, av-
vanzano soltanto Ja interiorita dello spirito,il cuore,il sentimento co-
me uniche forme , che riempiano la doppia condizione della spiri- .
tualitd da un lato,e della compreensibilita per via dell’arte dall'altro
lato. Codesta interioritd, che solo corrisponde alla nozione del libero
spirito in sé appagato, & I'amore.

a.

Valdire che nell’ amore son presenti dal lato del contenuto i meo-
menti, cui noi abbiam dato come nozione fondamentale dello spi-
rito assoluto ; il riconciliato ritorno dal suo Altro a se stesso. Que-
sto Altro, come I’ Altro in cui lo spirito rimane con se stesso , non
pud essere che spirituale, una spirituale personaliti. L’Essenza vera
dell’ amore consiste nell’ abbandonare la coscienza di se stesso , nel
dimenticarsi in un’ alira persena ,.serbando perd e possedendo se
stesso in queste svanire ed obbliarsi. Tal fondersi dello spirito con
s, 'l compirsi fino alla totalita, ¢ I'assoluto; perd non in guisa che
Vasseluto qual singelare finita subbieitivitd si fonda con se stesso im
ua altro finito subbietto, bensi I assoluto stesso & qui il contenuto-
della subbiettivita che si fonde in altra;é lo spirito che si sa e si vao-
le assoluto solo in un altro spirite, appagandesi di tal sapere.
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b.

Tal contenato inoltre , come amore, ha la forma del sentimente
in sé concentrato , -che invece di esplicare.la sua figura, invece di
portarla in coscienza secondo la sua determinazione ed universalita,
piuttosto ricomprende I' amipiezza e I'immensurabilita del medesi-
mo immediatamente nella semplice profondita del cuore, senza svol-
gere pel concetto secondo tutti i suoi indirizi la ricchezza che in s&
chiude. Quindi un simile contenuto, che si nega alla rappresentazio-
ne artistica stante la sua universalita di conio spirituale , in questa
subbiettiva esistenza viene come sentimento nel dominio dell’ arte;
mentre se da un lato & costreito a non estrinsecarsi in compiuta
chiarezza per la non dischiusa profondita che fa il caratteristico del
cnore; dall'altro latoda questa forma ottiene un elemento che é com-
misurato all’ arte. In effetti I’ anima , -il cuore , il sentimento , per
quanto rimangano spirituali ed interni, hanno nonpertanto sempre
una mutua dipendenza col sensibile e corporeo ; cosicché si pud ma-
nifestare I’ interna vita ed Essere determinato dello spirito per via
esterna, per mezzo del corpo stesso, dello sguardo, de’ tratti del vi-
80, 0 pit animatamente per via del suono e della parola. L’ esterno
perd puo qui affacciarsi cosi da esser chiamato ad esprimere I’ inti-
mo stesso nella sua interiorita del cnore.

C.

Posando come nozione dell’ Ideale la riconciliazione dello Interno
con la sua realta , possiamo disegnare I' amore come I’ Ideale del-
l'arte romantica nella sua religiosa cerchia. Esso ¢ la spiritnale bel-
lezza cowe tale. Il classico Ideale mostra anche la fasione e ricon-
ciliazione dello spirito col suo Altro. Ma in esso I' Altro dello spi-
rita & V'esterno compenetrato da lui, il sno vivente organismo. Nel-
I'amore, al contrario, I'Altro dello spiritnale non ¢& il naturale, ma
una spirituale coseienza , un altra subbietto , ¢ lo spirito con cid si
realizza per sé incid chegli & proprio nel suo propriissimo elemento.



Quindi I'amore, in tal affermativo appagamento nella beata realta in
sé appagata, é ideale , ma del tutto spirituale, bellezza , che si pud
esprimere a causa di sua interiorita solo nell’intimo, e come intimo
del cuore. In effetti lo spirito, che & presente nefto spirito, é imme-
diatamente di s& certo, ed ha percid a materiale e fondo-del suo Es-
sére determinato fo spivitnale stesso ; sta in s, a sk iﬂnmo o pit
precxsamente & intimita deﬂ amore.

a.

* Dio & amore : quindi anche la sua profomhasima Essenza dee
comprendersi e rappresentarsi in Cristo in questa forma corrispon-
dente all’arte. Cristo perd ¢ I'amor divino, il cui obbietto si amun-
zia esser da un lato Dio' stesso secondo la sua Essenza non appari-
scente, e dallaltro lato 'umanith’ da redimersi; e percié non pud in
lui venire a rilucere il passaggio di un soggetto in un -aliro deter-
minalo soggetto, ma Ildea dell'amore nella sua universalit, I'asso-
Iuto , lo spirito della veritd néllo élemento e nelta forma di senti-
mento. Con I’ universaliti del suo ebbietto i universalizza -altresi
anche I’ espressione del’amore, m cui la Subbiettiva concentrazione
del cuore e dell’ anima non & cosa principale : cosi anche presso i
Greci nel titanico Eros e nella -celeste Venere ha valore I'aniversale
Idea e non il subbiettivo lato dell’ individuale figura e sentimento.
Quando Cristo nelle rappresentazioni dell’ arte romantica vien preso
come dappil di un individuo subbietto in sé profondato, si produce
anche |’ espressione dell’ amore in forma di subbiettiva interiorita,
beiché elevata e sostenuta dalla universalitd del suo contenuto. :

w» P . o
" Adatlatissimo per T'arte in questa cerchin & 'amor di Maria,'amor
materno , il meglib riuscito obbietto della refigiosa’ fantasia romisn-
tica: Estremamente reale’ed umano , & desso. perd del' tatto spiri-
tuale, senza interesse’ di hisogno o brante, non' sensibile'eppure pre-
sente; la beata intimith assolutamente comenta. E'un amore senza
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desiderii, 1wa aon un’ amicizia ; perocché I amicizia , anche quande
fosse ricca di, cuere, esige un valore, un'essenziale cosa come scopo
che serve di ligame. L’ amor malerno al contrario senza parita di
scopo e d’interessi ha una base jmmediata nelle dipendenze reciproy
che naturali. Ma qui I’ amor di madre non si limita al lato nato-
rale : Maria ha il perfetto sapere e sentimento di se stessa nel figlio
che essa porta nel suo cuore , e che partoriva con dolore : e que-
sto medesimo figlio , sangue del suo sangue, sta alto su lei, e non-
pertanto questo Essere pit elevato le appartiene ed é I’ obhietlo. pel
guale ella espande e dimentica se stessa, L'intimita naturale dell’a-
mor materno.¢ totalmente spiritualizzata , essa ba il divino per sno
proprio valore, ma siffatto spiritnale resta, di leggieri ell inconscio,
maravigliosamente compenetrato dalla naturale unitie dall’'uinano sen-
timento. £ questo Al beato. amor waterno dell’ unica madre, che sta
originariamente in tanta felicita, Veramente anche codesto amore nog
¢ senza dolore ; ma il dolore. & il lutto della perdita, il rimpiante di
u figlio soﬂ‘reaue moreate, morlo; e non va, come vedremo in un
altro posteriore grado, all'ipgiusiizia e martirio esterno, od all’ infi-
nita lotta del peccato , al tormento ed alla pena per propria causa.
Qui tale intimita & la spirituale bellezza , I' Ideale, I umana identifi-
cazione nell’ nomo con Dio, con lo spirito della verita ; un puro ob-
bliarsi, una piena abnegazione di se stesso, che, in siffatto-dimenti-
carsi,fin da’ primordi ¢ tutt’uno con guello in cui s'immerge, e sente
questa identiticazione, in un heato contento.

L’amor di madre, questa immagine dello spirito, si presenta tanto
Dbello in luogo dello spirito. stesso nell’.arte romantica , mentre lo
spirita si fa compreensibile per I'arte sol nella forma di sentimento ;
ed il sentimento dell’ identificazione dello individuo con Die si pre~
senta radicale, reale , vitalissimo solo nell’ amor materno della Ma-
donua. Esso dee necessarjamente entrar nell'arte, sempre che nella
rappresentazione di questa cerchia non pnd mancare I’ Ideale, I’ al-
fermativa soddisfatta riconciliazione. Vi £ stato qumdu un tempo, in
cui I ampr materno della Vergine henedetta si é reputato in gene-
rale un che altissimo e santissimo , adorato e rappresenalo come
altissimo. Quando perd lo. spu‘uo, distinte da ogni natural fondo del



— 270 —

sentimento, si portd alla sua coscienza nel suo proprio elemento ,
poté considerarsi la spirituale fusione libera da tale fondamento, co-
me la libera strada alla verita. E cosi nel protestantesimo, a fronte
del culto religioso ed artistico per Maria , é divenuta pid alta verita
il santo spirito , e I’ interna fusione dello spirito.

Y.

In terzo luogo, I’ affermativa riconciliazione dello spirito mostrasi
come sentimento ne’ discepoli di Cristo, nelle donne ed amici che lo
sieguono. Essi sono per la massima parte caratteri, che in mano del
divino amico fanno passare in sé il duro dell’Idea del Cristianesimo
per V'amicizia, per la dottrina,per le prediche di Cristo: senza I'interno
od esterno tormento della conversione,attuano quell’ Idea che si ¢ im-
possessata di loro, restando sensatissimi e potenti nella stessa. Senza
dubbio da essi va lungi I immediata unita ed interioriti del’ amor
materno, mentre cid ehe gli avvince ¢ la presenza di Cristo, I'abita-
dine della vita comyne e I'immediata attrattiva dello spirito. -

3.
Lo spirito della chiesa.

Per cid che tocca il passaggio ad un’ ultima sfera di questa cer-
chia, possiamo annettervi quello che gia si & toccato nella storia di
Cristo.L’immediata esistenza di Cristo,qual uomo individuo che insie-
me & Dio, vien posta ma come tolta via; valdire che I'appariscenza
stessa di Dio come uomo implica che la vera realta del Dio non $ia I'im-
mediato Essere determinato, ma lo spirito.La realti dell'assoluto co-
me infinita subbiettivita & soltanto lo spirito stesso: Dio vi si determi-
na,ma nel sapere,nell’elementodell’ Interno.Quale assoluto Essere de-
‘terminato di Dio, come al tutto tanto ideale quanto subbiettiva uni-
‘versalitd, limitasi quindi non a questo individuo che nella sua storia
ha apportata la riconciliazione della subbiettivita umana e divina ,
ma estendesi alla coscienza umana riconciliata con Dio , in generale
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all’ umanita che esiste come molti individui. Purnondimeno per s
presocome singolare personalit,l'nomo non & per a caso immediata-
mente il divino, ma al contrario il finito e I'umano, che giugne a ri-
conciliarsi con Dio solo in quanto si pone realmente come quel ne-
gativo che & in sé togliendo cosi il finito. Per siffatto svincolarsi dal
difetto della limitazione, 'umanit presentasi come I'Essere determi-
nato dell’assoluto spirito,come lo spirito della chiesa, in cui effettuasi
Vunificazione dello spirito umano e divino nel seno dell’'umana realth,
come reale fasione di quello che originarjamente era identico in s8,
giusta la nozione dello spirito.

Le principali forme che hanno importanza in rapporto a tal nuo-
vo contenato dell’arte romantica, si ordinano nel seguente modo.

I subbietto individuale che distinto da Dio vive nel peccato , nel-
la lotta dell’immediato-e nella miseria del finito, ha I’ infinita deter-
minazione digiungere a riconciliarsi con Dio.Poiché perd nella storia
della redenzione di Cristo la negativita dell’ immediata individualitd
si espone come |’ essenziale momento dello spirito, il subbietto indi-
viduo per la conversione della naturale e finita personalitd si pub
elevare alla libert ed alla pace in Dio.

1l toglier via del finito si presenta qui in triplice guisa:

Primamente come esterna ripetizione della storia della passione
che si fa reale corporea sofferenza, come martirio:

In secondo luogp si trasporta la conversione neil’interno del cuo-
re, come iaterna riconciliazione per via' dl pentimento ;, penitenza e
Titorno a-Dio:

In terzo luogo finalmente I’ appariscenza del divino nella mondiale
realt viene cosi compresa da togliersi I’ ordinario corso della natu-
ra e la natural forma de’quotidiani avvenimenti,per lasciar travede-
re la potenza e presenza divina : con che viene a forma di rappre-
sentazlone il miracelo.
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I martiri.

La prima rappresentazione, in <ui lo spirito della chiesa si offre
-come. operoso nel subbhielto. umano, copsiste, in-cid, che 1" uemo in
se stesso rifletia specchiato il divino processo e si faccia.an nuavo
Essere determinato dell’ eterna storia di Dip, Qui sparisoe - di nuovo
Tespressione di qupll immediata affermativa riconciliazione , mentre
Yuomo dee raggiunger questa togliendo la sua- finitd.Cid che forma
il centro nel primo.grado ritorna qui con una forza ingigantita, poi-
ché )’ inadeguato e I indeguita dell'nomo ¢ la presupposiziene, il di-
sadicar Ia quale vale di altissimo ed udice cbmplto

%,

- Il proprio contennto di questa sfera, in consegi:enza, ¢ la rasse-
gnazione a crudeli sofferenze, cesi come I'abnegazions, il sagrificio,
I'astinenza imposti dalla propria libera volontd in grazia.di mortifi-
cazione, per destar sofferenze martirii, tormenti d’ ogai specie, con
che lo spirito si trasfigari, e come concorde,contento, beate si sen-
ta uel suo cielo. Tal negativa .del dolore si fa scopo per se stesso
nel martirio; e la, grandezza della trasfigurazione si misura dall’ or-
rore di cid che I' nomo soffre e dal terribile di quello cai si assog-
getta, La prima cosa che pud essere apposta negativamente al sub-
Dbietto, it cpi Interno non sia ancer pieno ,. per liberarjo dal moudo
e saptificario, il.sue- naturale Essere deferminato, Ja sua vita, I'ap-
pagamento de’primi. bisagoi necessari all'esistenza. | marticii corpo-
rali formano il principale obbietto di questa cerchia: essi vengono
in parte esercitali sui credenti da’ nemici e persecutori della fede
per odio e vendetta; in parte vengono intrapresi astraltissimamente
per lavare il peccato e per propria risoluzione.L’uomo qui per fanati-
smo di rassegnazione prende I una e I’ altra specie di martirio non
come irregolare, ma come una henedizione per mezo della quale
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soltanto si possa giugnere a frangere la durezza ingenita della pec-
caminosa carne , del caore, dell’amma ed acqmsure la rnconcnlm-
zione con Dio.

- In quanto in tali situazioni la conversione dello fnterno pud rap-
presentarsi.solo nella odiosita e nel maltrattamento dello esterno ,
facilmente il senso del bello sPguasta:onde gli obbietti di'questa sfe-
ra sono una pericolosa.materia per I arte. Perocché da un lato gli
individui, come reali singoli individui,debbono essere segnati con lo
stampo della temporanea esistenza in un pid alto grado di quello ri-
chiediamo nella storia della-passione di Cristo, posandosi soltanto
. el difetto della finita e della naturalezza ; dali’ altro lato i tormen-
ti e gl’ inauditi orrori, il dilaniamento e I6 stracciar delle mem-
bra, i corporei martirii, gli apparecchi del supplizio, il decapi-
tare, I arrostire, il brucnare, il frigger. melf’olio, I' arruotare e si-
mili, sono in se stesse odiose, aborrite, ribditanti esteriorita, il cui
dilungarsi dal belle & troppo forte perché pessano scegliersi ad ob-
hnel.m da un’arte sensata. La maniera di condursi dell artista pud
veramente in sé essere’ ottima dal lato della esecuzione, ma allora
Pinteresse per similé eccellenza riguarda sempre. il 1ato subbiettivo,
che, pur quando possa apparire artistico, invano si sforza a portare
la sua materia in perfeno accordo con sé o

.ﬁ.‘v »

Qumd| la mppresemazwne dl sumle negativo processo abbisogua
di un altro momento chegsi elevi.su 1 supplizio del corpo e del-
I'anima e si volga all’ affermativa " riconciliazione. Tale & la riconcie
liazione dello spirito in 8¢, che vien ad ottenessi come scope e risul~
tato de’sofferti supplizi. I martiri da questo-lato sono i donservatori
del divino contro la rozezza dell’ esterna prepotenza e la barbarie
del miscrédente: per amor. del regno de’ Cieli soffrono essi dolore
e morte; e deve in conseguenza apparire in loro anche codesto co-
raggio, codesta forza, eostanza e beatitudine. Nonpertanto tale inte-
riorita di credenza e di amore nella sna spirituale bellezza non ¢ una
spiritmale salute che compenetri benefica il corpo;maé una.interiorith

Estetica, parte 2.° vol. V., .18
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ehe il dolore ha elaborato, o che.viene a rappresentarsl nelle soffe-
renze,e che perfing nella trasfigurazione racchiude come proprio es-
senziale momento quello del dolore.La pittura in particolare ha fatto
soventi suo obbietto simile pieta. Il suo cbmpno principale consiste
nell’ esprimere semplicemente ne’ tratti del viso, nello sguardo e si-
mili la beatitudine del martire,a frontedella ripugnante macerazione
della carne, come abnegaznone, vittoria sul dolore, appagamento, nel
raggiungere ed avvivare lo spirito divino nell’ interno del subbietto.
Se la scultura volesse portare all’intuizione un simile contenuto, es-
sa non sarebbe capace di rappresentare Ja concrela interiorita in
tale spiritualinala guisa, ed avrebbe a rilevare il dolore, il dilania-
mento,in quanto che piu sviluppato si manifesta nel corporeo orga-
nismo. :

7.

~ Interzo luogo, il lato dell’abnegazione e della rassegnazione non ri-
guarda in questo grado solamente Ia naturale esistenza e I'immediata
finith, ma estende fino all’estremo I'indirizzo del cuore al cielo;ché in
generale I' umano ed il mondiale, anche quando & in se stesso di
specie etica erazionale, vien ripudiato e disprezato.Valdire che quanto
pitt lo spirito, che qui fa vivente I’ Idea della conversione sua in sé,
¢ in. sulle prime -ancora inculto, tamto piti barbaro ed astratto vol-
gesi con la sua concentrata forza della pieta contro tutto che, come
finito, si oppene a questa in sé semplice infinitd della religiosita
contro tutti i determinati s&htimenti di uganitd, contro le multila-
terali etiche tendenze, rapporti, - relazioni ed obbligazioni del cuore.
In effetti, I’ etica vita nella famiglia, il vincolo di amicizia, del san-
gue, dello amore, dello Stato, della vocazione, tutto questo appar-
tiene a cose mondialised. il mondo,in quanto non é compenetrato da-
gli assoluti concetti della credenza, né sviluppato all’ identita ed alla
riconciliazione con gli stessi, sempre apparisce, a quell’ astrauta in-
teriorita del cuore credente,in s¢ nullo, nemico e dannoso alla pie-
t3, invece di essere preso nella cerchia de’suoi seatimenti ed obbli-
ghi morali. Quindi I'etico orgamsmo del mondo umano non & ancor

v
L



. . — 275 —
prég in considerazione, mentre i lati e le obbligazioni morali di quel.
~ Jo non sono ancora riconosciuti come necessarie autorevoli anella
nella catena di una realta in sé razionale, in cui nulla di unilatera. -
le pud elevarsi ad isolata ipdipendenza , mentre fa d’ uopo che sia
serbato come un valido momento da non sagrificarsi. In questo ri-
guardo la religiosa riconciliazione stessa rimane astratta, e io-
strasi nel cuore in sé semplice come -una intensitd di credenza sen-
2a estensione, come pietd di un cuore solitario, che non si é edu-.
cato ancora ad uno sguardo superiore piﬂ universale e sviluppato,
ad una persplcace oompreensnva percezione.. Or quando la . forza d|
un lal caore si tien ferma in sé contro la moltiplicita trattata nega-®
tivamente, scnogllendosn prepotentemente da taiti gli emani vincoli,
fossero essi originariamente i piti forti, & questa una rozezza di spi-
rito edun barBaro sforzo di astrazione che deve ribnttarci.Noi i dunque,
secondo la posizione della nostra odierna cossienza, possiamo onora-
re ed apprezzare assai quel germg di religiosita in simili rappresen-
tazioni; ma quando la pietd va tanto oltre da vederla animata e
prepotente contro cid che é razionale ed etico; non possiamo simpa-
tizzare con tale fanatismo di santitd; che. anzi questa specie di ab-
negaz:one deve apparirci come immorale e ripugnante alla religiosi-
14, poiché rigetta, guasta,annulla cid che per sé & autorevole e san-
to. Vi ha molte leggende, storie e poesie di siffatta specie. P. e. si
racconta di un uomo chié, piero di amore per la sua moglie e la sua
famiglia, riamato da’suoi, lascia la sua casa, va in pellegrinag-
gio; torna finalmente sotto’le vesti di un mendico e non si scovre :
gli_son porte elemosine, e per compassione gli si di sotto una
scala un luoghettino per dimorarvi: vive cosi nella sua stessa casa
per venti anni, vede il dolore della sua famiglia per cagion di
lui, e solo morendo si da-a conoscere. Tutto questo ¢é un orribile
egoismopun fanatismo,the si vorrebbe far onorare come santita.Tale.
costanza di abnegazione ne ricorda le assurde che gl'Indiani libera-
mente e, pur cosl, per religioso scopo s’impongono. Perd le sof:
ferenze degl’ Indlam hanno tatt’ altro carattere. Valdire che nell'In-
dia I'nomo s'immerge nella insensibilita e nella perdita della coscien-
za: ma qui lo scopo che si vaol solo raggiugnere ¢ il dolore, I’ in..

.
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tenzionale coscienza e sentimento del dolore, quanto pid la soffergn-
2 & connessa con la coscienza del pregio e dell'amore delle relazioni .
rinnegate, e con la permaanente intuizione della abnegazione. Per
" quanto pid & riceo il cuore che imprende tali pruove, quanto pitt no-
‘bile possesso :porta in s, ed intanto si crede spinto a cendanpar
- come nullo codesto possesso ed a stigmatizzarlo come peccato, lanio

¢ pini forte la mancanza di riconciliazione e pud generare gli pid spa-
ventevoli spasimi, e le pil-furenti divisioni. Un cuore che ¢ fami-
liarizzato solo con I’ intelligibile & non col reale mondo, e quindi si
senta perdere nelle sfere e scopi di questa determinata realta in sé
e per s& valevoli ; un cuore -che consideri I’ onesto come negativo
contro la sua assoluta determinazione, benché con I'anima intiera vi
sia tenuto ed avvinto: tal euore devé sembrarci dissennato tante nel-
le sofferenze ch’egli si crea, quanto nell” abnegaznone tosicché noi
né possiamo trovarvi soblimitd, né sentirne compassione. A siffatte
-azioni manca uno scopo valevole e peno di contenuto,perocché quel-
loa cui tendono & un-che intieramente subbiettivo, uno scope del-
I'uomo individuo per se stesso, per la salute della propria anima,
per la propria beatitudine. Intanto egli importa ben poco se precl-
samente qnesw une sia beato oppur no.

b
.v.

. Linterna penitenza e éiinversioue

L’ opposta gmsa di rappresemazlone nella medesnma sfera pre-

- scinde da un lato dall’ esternd tormento del ¢orpo, e dail’ altro lato
non ha uf negativo indirizzo contro quello chein sé e per sé ¢ au-
torevole nella mondiale realti; e percid guadagna, tanto in riguardo
al sae contenuto, quanto rispetto alla forma, un fondo pii tongruo
per P'ldeale artistico.Simil fondo & la conversione dello Interno, che
ora si esprime nel suo spirituale dolore, nella conversione del cuore
soltanto. In conseguemza cadon via in prima le sempre ripetate
crudeltd ed orrori dellc afflizioni del corpo: in secondo luogo,la bar-
bara religiosita del caore non si tien ferma contro I’ etica umanita
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in guisa da calpestare pMeﬂtemente nell'astrazione del sue puro.in-
tellettual contenuto ogm altra specie di godimento col dolore di uaa
assoluta abnegwone, ma si rivolge soltanto contro quello che nel
fatto & peccaminoso , delitto ¢ male nell’ umana natara. E un fida-
ciare che la credenza, questo indirizo dello spirito in sé a Dio, sia
capace di rendere il fatto avvenuto, abbenché peccato e delitto, qual-
che cosa di estraneo al soggetto, e di detergerlo. Simile ritracsi dal
male, dall’ assolutamente negativo, divenuto reale nel subbietto per
essersi diminuita e diradicata la subbiettiva volonta e spirito in quan-.
to malvagio; simile ritorno al positive che si fissa come propriamen-
te reale contro il primitivo esistere nel male, ¢ la vera infinita forza
dell’amor religioso, la presenza e realta dello spirito assoluto nel sub-
bietto stesso. Il sentimento della forza e costanza del proprio spi-
rito, che.vince il male per mezzo di Dio cui si volge, ed in quanto
che riconciliandosi con lui si conosce identico allo stesso,impartisce la
soddisfazione e la beatitudine di riguardar Dio come I'gssolute Altro
a fronte del peccato,del transilorio; epperd di conoscere questo infi-
“nito insiemements identico col me.come questo subbietto ; e portare
nel me questa coscienza di Dio,come il mio Io,la mia coscienza per-
sonale, cosi certo come iosono me slesso. Siffatto cangiamento av-
viene del tutto nell’ Interno, e percid appartiene pi alla religione
che all’arte: ma poiché & I’ interiorita del euore che s investe. di co-
desto fatto della conversione che pud trasparire anche all’ esterno,
cosl anche I'arte ﬁgnrauva la pittura, assiegue il dritto di far intui-
re tali storie di conversione. Perd rappresentandosi perfettamente
I'intiero corso_di simili storie di conversione, panno anche frammet-
tervisi molte cose non belle;perocché jn tal caso anche il delitto € cid
‘che ripagna fa d'uopo venga esposto; qual p. e. vl racconto del fi-
glivol predigo. Quella che meglio riesce é la pittura, poiché concen-
tra la cpnversiong .in una sola figura senza ulteriori particolari de-
littuosi. Di tale specie é la Maria Maddalena, che dee anaoverarsi
tra’ pit belli obbietti di questa cerchia, tratata, in ispecie da’ pluon
itatiani,eccallentemente ed in guisa degna dell’arte.Kssa apparisce nei
quadn italiani internamente ed esternamente bella e peccatrice : in
lei il peccato ha altrettanta attrattiva che la convegsione. Perd non’



— 278 —
si prende tanto sul serio né il peccato né la santitd : a lei era stato
perdonato molto, perché molto avea amato: essa ¢ perdonala a causa
del suo amore e beliezza ; ed il lato"comagovente consiste in cid che
essa, consapevole del suo amore , versa lagrime di dolore mella bel-
lezza dell' anima ricca di §ent1mento. 1} suo errore non ista nell’aver
molto amato; ma il piul bello,il commovente errore & il credere d'es-
ser peccatrice, mentre la sua sentimentale bellezza stessa da il con-
cetto d'esser essa stata nel suo amore nobile e cordata.

c.
Miracoli e leggende. :

L'ultimo lato, che sta in reciproca d:pendenza de’ due precedenti
e si pud far valere in ambi, riguarda i miracoli che principalmente
in questa intiera cerchia fanno una parte principale. Possiamo se-
gnare in questo rapporto i miracoli come storie di conversione del-
I'immediata naturale esistenza. La realtd si preseata come un ordi-
nario accidentale Essere determinato: tal finito vien tocco dal Fattor
divino, che immediatamente cadendo in cio che ¢ intieramente ester-
no e particolare, lo rigetta, lo converte, ne‘fa un.che assolutamen-
te Altro, ed interrompe, come si usa dire ordinariamente, il natu-
ral corso delle cose. E un contenuto capitale di molte leggende il
rappresentar soggiogato nel suc finitoconcetto il cuore,in quanto os-
serva quelle non naturali appariscenze in cui crede riconoscere la
presenza divina. Nel fatto perd Dio pud toccare e reggere la na-
tara sol come ragione, come I’ invariabil legge da lui impi:mma
nella natura; e Dio nen pud mostrarsi come Dio propcio nelle sin-
gole posizioni ed operazioni che urtano la legge di natura; 'perocché
solo le eterne leggi e determinazioni della ragione cadono realmen-
te nella natura.Da questo lato le leggende spesso senza necessitd dan-
no nell’ assurdo, nello scipito, nello insensato, nel ridicolo; mentre
si vuole muovere lo spirito el cuore a credere alla presenza e real-
ta di Dlo,preclae in quello che é in sé e per sé irragionevole , falso
e non divino. L'.emozione, la pietd, la conversione pud aver vera-
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mente anche interesse, ma essa non & clie un lato interno: e quan-
do si pone in relazione con 1’ Altro con I esterno, e questo esterno
deve operare la conversione del cuore, questo esterno non dev'esse-
re qualche cosa d’ insensalo ed irrazionale.

Tali sarebbero i momenti principali del contenuto sostanziale,che
in questa cerchia vale per sé come natura divina,e come il processo
‘reale pel quale e nel quale egli é spirito. L'arte non crea e non ri-
vela da se stessa I’ assoluto obbiette ,-avendolo ricevato dalla reli-
gione,e procede ad esprimerlo e rappresentarlo conscia ‘'d'esser esso
il vero in s& e per sé. Il contenuto del cuore credente e desidso si &
in se stesso la totalitd infinita ; cosicché solo I'esterno rimane pid o
meno esterno ed indifferente, senza venire in perfetta armonia con
I'Taterno , onde spesso addiviene una materia resistente e non del
tutto vinta dall'arte. - .

CAPO SECONDO.

LA GAVALLERIA.

1l principio della subbiettivita in sé iofinita in sulle pnme ‘tome
abbiam visto , avea per contenuto della credenza e dell'arte I'Asso-
lato stesso lo spirito di Dio, in quanto che si fonde e riconcilia con
I'umana coscienza, e qumdl é veramente per se stesso. Tal roman-
tico misticismo rimane un’astratta interioritd, perocché si limita a
beatificarsi pell’Assoluto, mentre opponesi a tutto che sa di enondano
e loallontana da sé,invece di compenetrarlo edapprenderlo in sé affer-
mativamente. La credenza in siffatta astrazione distaccasi dal concreto
della vita,si tien lontano dalla concreta realth dell’'umanoEssere de-
terminato, dalla pOSlllva relazione degli uomini tra loro, che si co-
" noscono identici e si amano i un terzo , nello spirito della chiesa,
per la fede ed in forza della fede. Slﬂ‘auo terzo ¢ la chiara sorgente
in cui si specchia la propria immagine senza che I'uomo immediata-
mente guardi in viso all’ nomo ; questi entra cosi in diretta relazio-
ne con |’ Altro, e sente in concreta vitalith 1" unita dell’amore, della
fiducia, della confidenza, dello scopo e delle azioni. L’ uomo trova
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nella sua astratia rehgnosa interiorita cid che forna la speranza e
la brama dello Interno, sol come vita pel regno di Dio, nel partecl- '
pare alla- chiesa e riporre codesta. identitd in un terzo , non gia
nella sua coscienza , per aver .immediatainente a sé dinnanzi. anche
nel sapere e volere degli Altri ¢id ch’egli ¢ nella sua eoncreta per-
sona, L’ insieme del religioso contenuto prende quindi senza meno
la_forrha di realta , ma soltanto nell’ interiorita. dél concetto si di-
strugge I’ Essere determmato della espandentesi vita , che ¢ lungi.
dal soddisfare la sua propria vita riempita dalle cose mondiali e
svolta a realta come il pid alto postulato della vita stessa.

-1 cuore, ora primamente perfetto nella sua semphce beatitudine,
dae collocar fuori del reguo dé’ cieli la. Jua sostanziale sfera, guar-
dare. in' se stesso ; e venire ad un presente contenuto appartenente
al subbietto come subbietto. Quindi la primitiva religiosa_interie-
rita ora é di una: specie mondiale. Veramente Cristo diea: « Abban- -
donate padre e madre,é seguitemi »; dicéa purez-« Il fratello odiera-
il fratello: essi vi ﬁggerauno in"croce. e vi perseguiteranno » ed al-
tre simili. espressnom Perd quando il regno di Dio Lia avuto luogo

nel mondo, ed agisce per compenetrare e quindi trasfigurare i mon- .
diali scopi ed interessi; quando il padre, la madre , il fratello sono
uniti nella chiesa , allora anche il lato mondiale comincia da sna
parte a pretendere |I dritto di valere,e ne viene a capo.Ovesi conesti
codesto dritto, anche il pegativo contegno’del ‘sentimento religioso,
gl esclusivo contro cid che & wmano, come tale cade via; lo spirito
dilatasi, si vede nella sua.attualitd, ed estende il suo reale mondial
cuore, LI principio fondamentale.stesso tion & cangiato: ma la-sub--
biettivita-infinita in sé velgesi ad un'alird sfera del contenuto. Pos-. -
siamo’ disegnare questo passaggio quando si.dica, che 1a snbbjet-

“tiva individualita addiviene,come individualita,per sé libera iodipen-
deute dalla conciliazione con Dio. In offetti,anche in' quella riconcilia-
ziose , nella quale si spoglia della sua del tutto finita limitazione e
paturalezza, traversa la via della negativita, e si produce, peresser
divenuta in se stessa- affermativa, libera come subbietto,con 13 con-
dizione di raggiungere per sé e per Altro-una perfetta considera-
zione' come subbietto nella sua infinith, benghé in sulle prime ancor
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formale. [u tale subbiettivitd sta quindi V'intiera interiorita dell’ in-
finito cuore che fin qui si riempiva di Dio soltanto,

Domandando di che in questo nuovo grado si riempia I' upan
seno nella sua interiorita,si ha che il contenuto é soltanto il subbietlivp
" infinito rapporto a sé: il subbietto ¢ pleno di se stesso quale indj-
vidualitd in sé infinita senza ulteriore pid concreto sviluppo ed im-
portariza di un sostanziale valore d interessi scopi ed azioni ob-
biettivo,in se stesso. Pid precisamente vi ha principalmente tre sen-
timent. che pel subbietio si aumentano tino-alla cennata infinita ; e
sono i subiettivi onore , amore ¢ léalta. Non sono essi propria-
mente etiche qualita ¢ vnrm ,ma son forma della romantica interiorita
del subbietto riempito di.se stesso. In effeiti, la personale indipen-
denza per la quale I'onore pugna, non si mostra come bravara per
la sotietd o pel grido della rejtitudine socievole,o per la giustizia nel
giro della vita privata:al contrario si batte pen,he si riconosca I'indi-
viduo subbietto,e perché ognunoal mondo si compenetri dell'astratta
reverenza del medesimio. E cosl pure I'amore che forma il centro di
questa cerchia , ¢ I'accidedtale passione di subbietto a subbietto,
ancorche dilatato- dalla fantasia, e reso profondo internamente; non
& perd Ietica relazione del matrimonio della famiglia. La lealta senza
dubbio ha piti ' apparenza di ua caraltere etico, mentre non vuole
soltanto cid che é suo , wa . fissa un che pia alto e sociale, si ab-
bandona all’altrui volonm desiderio o comando, rinunciando all’ e-
goismo ed alla indipendenza della propria speciale volonia:pure.il sen-
timento della lealta non tocca I'obbiettivo interesse della societa per
sé nella sua liberta; sviluppata a vita dello Stato, ma annodasi solo
alla persona del signore che agisce in individnal guisa solo per sé,
e nel tener ferme le umversah relazlom non é amvo che per s¢
stesso,

(uesti tre lati presn msuame ed mu'ecclau l’ ono all altro oltle

i rapporti religiosi.che possono entrarvi , fanno il contenato princi-
pale della cavalleria e danno il necessario passaggio dal principio
del religioso Interno all’ introdursi dello stesso nella spirituale vita-
litd del mondo, nel cui campo I'arte romantica guadagna una posi-
zione tale da creare da se stessa indipendente cio che pud essere
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vna libera bellezza. Infatti essa sta qui nel libero mezzo tra I’ asso-
luto valore de’ concetti religiosi per sé fermi , e quello della vario-
pigta particolarita e limitazione del finito e mondiale. Tra le arti spe-
ciali la poesia principalmente ha saputo appropriarsi ed impadronirsi
di talé materia, mentre essa soltanto & capace ad esprimere I’ Inte-
rioritd che s' lmpaccla sol di se stessa, nonche i suoi scopl ed e-
venienze,

Avendo a noi presente una materia cai I' omo prende dal suo
pmpno seno dal mondo puramente umano, potrebbe sembrare che
qui I'arte romantica stia sullo stesso terreno della classica; ed & que-
sto precipuamente il laogo dove noi possiamo paragonare e mettere
a fronte I'una dell’ altra. Abbiamo gia distinta I'arte classica come
I'Ideale della obbiettiva umaniti in se stessa vera. La sua fantasia
abbisogna, per oentro, di un contenuto che € di specie sostanziale,
e racchiude un etico pathos.Nelle poesie di Omero,neMe tragedie di
Sofocle ed Eschilo si tratta d interessi ' un valore assolutamente
obbiettivo,si tratta di un forte contegno delle passioni in loro stesse,
di una metivata eloquenza e svolgimento corrispondente al pensiero
del contenato : e sulla cerchia. degli eroi e delle figure individual-
mente sostanziali soltanto in tale pathos sta una cerchia di Dei di
un’ obbicttivita ancor pid animata. Perfino 12 dove ‘I’ arte si fa pid
sabbiettiva negl'infiniti ginochi della scultura, ne’ bassirilievi p. e.,
nelle posteriori elegie, epigrammi e nelle ordinarie amenitd della
poesia lirica, la guisa di delineare I’ obbietto vien piii 0 meno data
dall’ obbietto stesso il quale ha gia la sua obbiettiva figura : le im-
magini fantastiche che si presentano, Venere, Bacco, le Muse, son
gid fisse e determinate ne’ loro caratteri. Cosi pure nel pid tardo
epigramma, le descrizioni di cid che ne sta dinnanzi od i conosciuti
fiori ; son ligati in un mazzettino come fa Meleagro , ed ottengono
dal sentimento un vincolo rieco di senso. E una serena agenzia in
una casa riccamente provvnsta e riempita di una congene di tatti gli
utensili, quadri e masserizie pronte per-ogni scopo : il poeta , I’ ar-
tista & il mago che li evoca, li raccoglie ed aggruppa..

Ben altrimenti va la cosa nella poesia romantica. In quanto é
dessa mondiale , e non ista immediatamente nella storia sacra , le

B amatn e Al Mmoo . oa
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virtd e gli scopi del suo eroismo non son quelli de’greei eroi , il cui
costume vienriguardato dall’incipiente cristianita core splendido vi-
zio. In effetti, il greco costume presuppone la conformata presenza
dell’ uomo in cui la volontd, in-quanto si affacoenda in sé e per sé .
seeondo la sua nozione , viene ad un determinato contenuto ed alle
sue effettive relazioni della liberta che hanno. assoluto valoré. Tali
sono le reiazioni de’ genitori e figli, degli sposi, de’ cittadini , dello
Stato nella loro realizzata liberta. Poiché questo ohbiettivo valore
dell’ azione, svilappo dello spirito umano appartiene al fondamento
naturale assicarato e riconosciuto come positivo, non pud pit corri-
spondere alla concentrata insimita religiosa che si-sforza diradicare
i lati naturali umani , e deve cedere all’ opposta virtd dell’ umilta,
della rinuncia alla liberta umana e del fermo ripaso in sé. Le virtd
della pietad cristiana uccidono nel lorg astratto contegno cid che.é
mondiale, e fanno il soggetto libero sol quando egli smentisca asso-
lutamente la sua umanita, La subbiettiva libert della presente cer-
chia non ¢ piui condizienata dalla nuda rassegnazione e dal sagrificio;
ma & in sé,nel mondo,affermativamente:perd I'infinita del sabbietto,
come abbiam visto , ha in sé per suo contenuto I interiorita come
tale, il cuore subbiettivo, come. mueventesi in $8,come il fondo mon-
diale. In questo rapporto la poesia qui non ha avaoti di sé un’ atti-
vitd presupposta , non ha mitologia , non ha opere figurative e fi-
sonomie che siario gia pronte per la sua espressione. Essa sorge del
tatto libera, senza-materiale preparato,inlbrameute creatrice e pro-
duttiva ; & come I angello che libero svoige dal petto il suo eanto.
Perd anche quando.codesta subbiettivit siadi nobile volonti e di un’a~
nima profonda,nelle sue azioni e nelle loro relazioni ed esistenze sub-
entra soltanto I'arbitrio e 'accidentalitd, poiché la liberta ed i suoi
scopi provvengono in se stessi dalla riflessione, Ron sostamziale in
rapperto al valore etico. E cosi noi troviamo negl’ individai non so-
lamente uno speciale pathos nel greco senso , ed una vivente indi-
pendenza della individualitd strettissimamente collegata con lo stes-
0, ma altresi gradi di eroismo in rigyardo all'amore,: all’onore, alla
bravura ed alla lealtd; gradi in cui la bassezza o la nobilta déll’ani.

ma principalmente apportan differenze.Cid che gli eroi del medio evo
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hanno di comune con gli eroi dell’antichita ¢ la bravara. Perd anche
questa ha una posizione tutta diversa. Non & dessa il natural coraggio
che riposa-sulla sana abilita e sulla forza di corpo e di volonta non

- indebolita dalla educezione, inserviente ad appoggiare lo-svolgimento -

" d" interessi obbiettivi ; ma provviene dalla interioritd dello spirito,
dall’ onore, dallo spirito cavalleresco , ed é fantastica nello- intiere;
perocché si soggetta alle avventure dello interno arbitrio , all’ ac-

cidentalita degli esterni intrecci ed agl’ impalsi della pietd mistica ;-

in generale, al subbiettivo rapporto del subbietio a sé.
Questa forma dell’arte romantica & ipdigena ne’ due-emisferi; nel-

I' Occidente , ove lo spirito cade nel suo subbiettivo-Interno; e-nel- .

I'Oriente,in dove la coscienza dischiusa si-espande la prima volta per
liberarsi dal finito, Nell’ Occidente, la poesia riposa.sul cuore rim-
chiuso in sé, che si fa centro a se stesso,ritenendo perd la vita mon-
diale come una parie della sua posmone come quella che ha un sel lato,
su di cui si aderge pitielevato il mondo della credenza. Nell'Oriente,
precipuamente I’Arabo & come un punto il quale non ha avantia sé
altro-ohg i suoi aridi deserti ed il suo cielo, esce pieno di forza ajlo
splendere ed alla prima estensione -della .mondialita , ma conserva
apcora la sua interna liberta.In. generale,va con I’Oriente la religione,
maemettana , che meatre ha il fondo puro, cacciando ogni culto
didoli della ﬁmta e della fantasia, da al ciore I ‘subhjettiva liberta
che lo riempie iatieramente; cosicché la mondialita non vi disegoa
un‘altra sfera, ma va col disyincolamento in generale, in cui cuore e
spirito,senza raffigurare abbiettivameate Dio, son riconciliati in sé.
~ Gli Orientali sempre lieli sono, anche se mendici, felici nel gustare
amare 'conlentarsi e bearsi l.eoncamente nella venerazione de’ loro
ebbietti. ' . ¢ :
.. ' . » -1‘. .

.L.:W .G.
Il fondo dell"onore era scpno'scimo all’ antica arte classica. Nel-
I' lliade la collera d’Achille forma il contenuto ed #l principio molo-
re, cosicclie 1" intiero ulterior corso & dipendente dalla medesima :
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ma sott’ essa non vi si comprende quelle che moi intdndiamo per
onore nel senso moderno. Achille trovasi ferito essenzialmente s per-

oche la sua reale parte di bottino a lui"pertinente , il suo premio di
onore, il suo yépas,gli era stato tolto da Agamennone. L'offesa en-
tra qm in riguardo ad una qualche cosa reale, ad un dono in cuiin
ogni caso era riposta anche una prferenza, una ricognizione d fama
e di bravora; ed Achille si adira perché Agamennone lo affronta in-
degnamente, e non manifesta distinguerlo tra’ Greci; ma I'offesa non
tira fino all’ estremo della’ personalita come taJe , cosicché Achille
soddisfasi ritornata che gli fu la tolta preda con I'aggianzione di pitt
doni e beni ; ed Agamennone non si diniega infine a siffatta npara-
zione, benche secondo i nostri concetli essi si fossero insultati a vi-
cenda come pill non si pud grossolanamente. In forza delle .parole
d’insulto essi non ebbero che ira, mertre la offesa, riguardando la
particolare cosa , veniva telta via con la paiticolare Cosa stessa.

a.
: C . _

L’onore remantico al.contrario é-di un'altra specie. In esso I'of-
fesa non tocca il real merito della cosa, la proprieta, lo stato,il do-
vere, ma la personalila come tale, e 'l concetto di se stesso, il me-
rito che il subbiette asorive a se medesimo.Questo.merito fin dal pre-,
sente grado ¢ infinito , poiché il subbietto & in s6 infinito. Quindi
nell’onore I’ uomo ha la precisa dffermativa coscienza della sua infi-
nita subbiestivita, indipendente dal contenuto della stessa.A cid che
I'individuo possiede,a cid che fa in lui qualche cosa di particolare, la
cui perdita non gli toglie la fermezza che avea , a questo viene ap-
posto dall’onore il valore assolato dell’ intiera subbiettivitd nel pro-
prio come uell’ altrui concetto. 1l criterie dell’onore non va a queilo
che il subbietto é realmente,ma a quello che egli & pel suo comcetto.
11 concetto,intanto, posa ogni specialita universalmente in modo che °
la mia intiera sabbiettivita stia nella specialita ‘che ¢ mia.” Si é so. .
lito dire: L’ onore non & che ud’ illusione. Certamente cosi va la
cosa: ma secondo I attuale posizione I’ apparenza el rilucere della
subbiettivitd in se stessa,, come apparenza dell’ onore, addiviene il
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proprio Esséte determinato del subbietto, la sua altissima realta, e

quella speciale quahta in cui I'onore riluce facendolo suo, & elevata
per questo apparire stesso 4d infinito merito. Siffatta specie di
onore fa una determinazione fondamentale nell’arte romantica, e pre-

suppone che I’ uomo sia uscito dalla interioritd e da’ concetti mera--

mente religiosi , sia entrato nelja vivente realti, e nella materia
della stessa porti ad esistere solo se stesso nella sua mera personaie
indipendenza ed assoluto valore. ~

L’onore pud avere un moltlplnce contenuto, peroccbé tatto che io
sono, latle che io faccio, qlmllo che dagli Altri mi vien fatto,appar-

tiene del pari al mio onore. lo posso quindi mettere sul mio onore -

I'assoluto sostanziale stesso , la lealta verso il principe. verso la pa-
tria, la vocazione, I’ adempimento del dovere, la-fedelta nel matri-
- monio, I'esattezza ne’<cambi e nel commercio, la coscienziosita nelle
ricerche scientifiche ecc. Pel punto di vista dell’ onore tutte queste
relazioni in se stesse valevoli e vere non sono sanzionate e ricono-
sciute per loro slesse, ma perché io vi appongo la mia subbieltivita,
onde le lascio valere comescose d’ onore. L’ nomo di onore in tutte
cose pensa prima a se stesso, e non quistiona se la cosa in sé e per
sé sia giusta oppur no , bensi se gli sta bene , se convenga al suo
onore di darvi mano e restarsi in essa.Laonde si posson fare pessime
cose. ed- intanto restar uomo di onere. Questi si crea arbitrari sco-
pi , concepisce un-certo carattere , e quindi fa a se stesso ed agli
altri un vincolo di ¢id che in sé non ha alcuna obbligazione e ne-
cessita. Non la-cosa dunque, ma il subbiettivo concetto équello che

. pone difficolta ed inviluppi sulla strada, perocché dddiviene punto di
onore il serbare il carattere una volta assunto. Cosi p.-e. Donna

" Diana si ostina a creder che ripugni al suo onore il cenfessar Tramore

ch'ella sente, mentre una volta ha stataito non prestar orecchio al-'

I'amore. In universale,il contenato dell'onore rimane preda all’acci-
dentalitd,perché vale pel subbietto e now secondo la sua essenzialita
in Jui stesso immanente. Quindi ‘da un lato vediam noi nelle roman-
tiche rappresentazioni cid che ¢ autorevole in sé e per sé affermato
come legge d’onore,da che I'individuo unisce alla coscienza del dritte
I’ infinita cos'clenza della sua personalita. Il dire che I onore esiga o
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proibisea qualche cosa, importa che si ponga I’ intiera subbiettivith
nel contenuto di tale esigenza o proibizione ; cosicché una trasgres.
sione non si lascia comporre,rabbonac#hre,0 compensare per ¥ia di
una qualunque transazione, ed il subbietto non pud dare ascolto ad
altro contenuto.Dallaltro lato perd,\’onore pud divenire qualche cosa
puramente formale e priva di.valore, in quanto non racchiude altro
che il mio arido To per se stesso infinito , o prende in s¢ come ob-
hligatorie un contenuto del tutto cattivo. In tal caso I'onore,spetial-
mente nelle drammatiche rappresentazioni,rimane un obbietto intie-
ramente freddo e morto, mentre il suo scopo non esprime un essen-
ziale contenuto ma-un’ astratia subbiettivita. Or solo un valore in
s¢ soflanziale ha necessitd , lasciasi esplicare in questa sua molti-
plice reciproca dipendenza, e si porta in coscienza,come necessario.
Siffatto difetto.di profondo contenuto si presenta specialmente quan-
do la sottigliezza della riflessione,in se steséa accidentale ed insigni-
ficante che sta in contatlo col ssubbietto , entra nella periferia del-
I'onore. Non manca mai di materia, perocché la sottigliezza analizza
con molta arguzia della facolta didistinguere, e quindi-si possono tro-
vare molti lati, che per sé presi sono indifferenti, per farne un ob-
bietto dell'onore. Gli Spagnuoli in particolare hanno configurata que-
sta casuistica della riflessione sul punto di onore nelle loro dramma-
tiche poesie, e postala in bocea de’ loro eroi dell’onore come ragio-
namento. Cosi p. e. la fedelta della moglie pud essere scrutata fino
nelle-circostanze le piu esili, e laltrui nuda riprovazione, anzi la sola
possibilita di una tale riprovazione, pud addivenire un obbietto d’ono-
re.Ove questo porti a collisioni, non vi ha nello sviftippo delle stesse
soddisfazione alcuna, mentre non abbiamo dinnanzi alcuna cosa so- -
stanziale, e quindi invece dell'acquetamente di ura necessaria lotta,
non vi si pud rilevare che un penoso meschino sentimento.Anche nei
francesi drammi vi ha spesso I'arido onore intieramente in sé astratto .
che si fa valere come essenziale interesse. Nell' Alarkos del Signor
Federigo von Schlegel vi ha siffatta mancanza di vita e calore :
T'eroe vi uccide 1a sua nobile amante moglie. Perché ? A motivo di
onore: e questo onore consiste in cid, che egli pud sposare la figlia
* del re per la quale non sente amore , e cosi addivenir genero del
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monarca. E questo uno spreve\ole pathos ed un catlivo concetto che
si vorrebbe mnalzare a qualche cosa dn sublime ed infinito.” -

C. 9. . :

b. .

Or pou'he I" onore non é soltanto un’ lllusmne in me stesso , , na
anche deve esistere nel concetto e nella ricognizione degli altn, che
dal 1dro fato pretendono lo stesso riconoscimento del loro onore ,
cosi &1'onore I’ assolutamente offendibile. In effetti,sta al mio arbi-
trio il quanto voglia io estendere le- esigenze in-proposito. Il pit
piccolo urto pué essefe per me significante sotto tal riguardo ; e
poiché I'uomo in- seno alla concreta realta sta in- molhplufe relaflone
con mille cose, e pud dilatare infinitamente la cerchia di quelle cose
che egli*calcola per sue, mettendovi del suo onore; cosi, nella indi-
pendenza degl’ individui e nél loro rigido isolamente, non vi ha con-
fine alle lotte ed alle quistioni. Anches nell’ offesa, come nell” vnere
in generale, nen si attende al contenuto in cui fa di mestieri che io
i senta offeso, mentre ci¢ che si nega ¢ la personalitd, che ha fatto _
§u0 proprio un contenuto ,'e che si stima manomessa come qugsto
ideale infinito punto.

c.

- In conseguénza ogni offesa all'onore vien riguardata ceme qual-
' ,chq cosa in sé m‘mna ‘e non pud essere riparala se non inuna
guisa infinita. ‘Veramente vi ha molti gradi di offesa, e quindi molti
gradi di soddisfazione. Cid che io in generale in- questacerchia
prendo per un’offesa, ed il quanto io mi senta offeso esigendo una
soddisfazione , ¢id dipende , anche qui , interamente dal subbiettivo
arbitrio, che ha il dritto di procedere_sino alle piti scrupolose rifles-
. sioni, ed alla pid squisita sensibiliti. Nella soddisfazione,che vienri-
chiesta, F'offensore vien riconosciato un womo di onore al par di'me
stesso. Imperocchié io voglio il riconoscimento del mio onoreda parte *
degli altri: ma per avere da loro e per mezzo di loro onore;fa d’uopo
che chi mi offende mi riguardi come un uomo d’ onore ; valdire che
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per me 'offesa che mi si & fatta,trascurata la mia subbiettiva avver.
sione contro la slessa, valga nella sua personaliti come infinita.

Per tal modo nel principio di onore in generale sta la determina.
zione fondamentale che nessuno per le sue azioni da a chicchessia un
dritto su di s&, onde per quanto pud aver fatto ed incontrato , cosi
dopo come innanzi, si considera un infinito non cangiato e deve es-
sere preso e trattato in siffatta qualita.

Or poiché I’ onore nelle sue lotte e nelle sue soddisfazioni sotto
questo rapporto riposa sulla personale indipendenza , che si crede
illimitata,ed agisce da se stessa,cosi vediame noi ripetersi quello che
fa una determinazione fondamentale nelle eroiche figure dello Ideale,
la indipendenza della individualita.Perd nell’onore non abbiamo solo
il tenersi fermo in se stesso e I'agire da sé, ma I'indipendenza é con-
nessa col concetlo di se slessa; e questo concetto fa propriamente il
contenuto dell’onore, cosicché esso vede nell’esteriorita e nell’attua.
litdil suo,ed in questo vede s secondo lasua subbietlivild intiera.L’o
nore quindi é Ja indipendenza in sé riflessa, che ha per sua Essenza
sol questa riflessione, e lascia inleramente casuale se il suo contenuto
sia I'onesto ed il necessario in se stesso, ovvero I'accidentale ed insi-
gnificante. * '

9.
L'amore.

1l secondo sentimento che ha un’ importanza forte nelle rappre-
sentazioni dell’arte romantica é I'amore.

Mentre nell’ onore la personale subbiettivita , quale si concepisce
nella sua assoluta indipendenza, forma la determinazione fondamen.
tale, nell’ amore il punto pitt elevato & I’ abbandono del subbiettg
ad un individuo dell’altro sesso, I'abbandono della sua indipendente
coscienza e del suo isolato Esser per s, che sentesi spinto ad avere

Estelica, parte 2.* vol. V. 19
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nella coscienza di un Altro il suo -proprio sapersi. In tal rapporto
’amore e I'onore son contrapposti. Viceversa perd, possiamo riguar-
dare I'amore come realizzazione di ¢id che sta nell'onore, in quanto
che & un bisogno dell’'onore I'esser riconosciuto e veder appresa I'in-
{inith deHa persona da un’altra persona. Tal riconoseimento é vero
¢ totale, non solamente quando la- mia personalitd venga rispettata
dagli altri in astratto ed in un concreto isolto epperd circoscritto
caso, ma quando secondo la mia intiera subbiettivita con tutto quello
che questa ¢ e racchiude in s&, io, come questo individuo era & ¢
sard , compenetri la coscienza di un Altro , formando il proprio vo-
lere e sapere della stessa, il suo sforzo ed il suo possesso. Quindé
questo Altro vive soltanto in me , come io esisto solamente in lui :
ambi sfamo in questa“unitd perfetta per se stessa , e poniamo in
siffatta identita la nostra intiera anima, il nostro mondo intiero. Sotto
tat riguardo , la stessa interna infinita del subbietto da all’ amere
un'importanza per I'arte romantica, un’importanza che viene aumen-
tandosi per la pit elevata ricchezza che la nozione dell’ amore porta
con sé.

L'amore inoltre non riposa sulle riflessioni e sulla casuistica dello
intelletto, come pud avvenire soventi in fatto di onore, ma trova la
sua sorgente nel sentimento ; e poiché vi giuoca la differenza dei
sessi , ha insieme il fondamento delle vive relazioni naturali. Essen- -
zialmente 1" amore va a queste , perché il subbietto secondo il suo .
Interno, la sua infinita in sé, procede a siffatte relazioni. Simile per-
dersi della sua coscienza pell’Altro, questa apparenza di disinteresse
e @' impersonalitd, in forza della quale il subbietto rinviene se stesso
in altra persona, . questo obbliarsi talmente che I amante non esiste
per sé,non vive né ha cura per sé,ma. trova la radice del suo Essere
determinato in un Altro, godendo perd in questo Altro intieramente
se stesso; cid fa I'infinitd dell’ amore; ed il bello dee precipuamente
ricerearsi in ¢id,che €al sentimento non rimane istinto e sentimento,
ma la fantasia forma il suo mondo in codesta relazione, eleva a fre-
gio di tal sentimento glinteressi poslziom e scopi, pertmenu alla vita
ed al reale Essere determinato, ¢ caccia tutto in questo giro, lmpar-
tendogli un valore soltanto in tale rapporto. Specialmente ne’carat-
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teri feminei 'amore ¢ beHissimo, perché 1'abbandono,l'abnegazione vi
& il pil alto punto ; e mentre ricomprendono ed espandomo I’ intiera
spivituale vita in qaesto sentimento, in esso trovano ua punto di ap-
poggio dell’ Bssere determinato ; ed eve lor tocchi in propesito wna
svestura , vacilano -come luce, che al primo forte soffio si spegne
Nell’ arte classica I'amore non ha tanta subbiettivita d’ interno sen
timento, ed entra soltanto come un momento sabordinate nella rap
presentazione, ovvero solo pel lato del piacer sensibile. Omero non
vi 83 grande importanza; ovvero I’ amore vi apparisce nella sua de-
gna figura conje matrimonio nella cerchia della famlglia, qual nella
figura di Penelope, come eura di sposa e madre,quale in Androma-.
ca, o nell’ etiche relazioni. 1l vincolo che annoda Paride ad Elena é
riconosciuto contrario a’ costumi, € la causa dell’ orrore e della ve-
cessitd della guerra troiana ; come I’ amor di Achille a Briseide ha
peca profondita di seatimento e d'interierita, perché Briseide & ana
schiava che sta a discrezione dell’eroe. Nelle odi di Saffo veramente
il linguaggio dell’ amore si eleva fino all'entusiasmo lirico ; ma vi si
esprime piuttosto il lusinghiero corrotto bollor del sangue, anzi che
I'interiorita del cuore e dell’ anima sabbiettiva. Dall'altro lato, nelle
piccole aggradevoli canzeni di Anacreonte I’ amore & un sereno uni-
versale godiinento , che allegre si abbandona allo immediato godi-
mento come ad una cosa spontanea che si fa in questo od in altro
modo senza |’ infisita sofferenza, senza assorbire I’ esistenza intiera,
senza il pio abbandono d’un’impressionata languente silenziosa anima:
in Anacreonte I'importanza di possedere proprie questa fanciulla vien
tanto curata quanto la veduta claastrale che abrenancia intieramen-
te alle relazioni di sesso. La tragedia degli antichi neppur conosce
la passione dell’amore in quel significato che ha laogo nel romanticis-
mo.Specialments in Eschilo e Sofocle non pretende I’amore a nessa»
Bo essenziale interesse. Difatti, heaché Antigone sia destinata sposa
ad Emone, che e la riceve da suo padre e non essende nel case di
salvarla si uceide, pure fa valere imnamzi a Creonte solo interessi
obbiettivi ¢ non la subbiettiva forza della sua passipne cui egli noa
sente come verrebbe intesa da un moderno amante. Euripide p. e.
nella Fedra tratta 'amore come un pathos essenziale; perd anche in
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detta opera apparisce come una colpevole aberrazione del sangue, .
come passione di senso inspirata da Venere che vuol perdere Ippolito,
poiehé questi non le offre sagrificio.Cosi pure si ha nella Venere dei-
Medici una plastica immagine dell’ amore, tale che non lascia ridir
cosa sulla graziosita e perfetto lavoro della sua figura; ma manca.
del tutto I'espressione della interiorita quale vien richiesta dall’ arte
romantica. Lo sgesso & il caso .nella poesia romana, dove I’amore, .
dopo la dissoluzione della repubblica e della forza della vita etica,
apparisce piti 0 meno come an godimento sensibile.All'incontro que-
sto amore fantastico, che sotto il cielo italiano s’intreccia con la re-
ligione nell’ artistico intimo del cuore, ha reso immortale Petrarca;
comnnque egli stesso tenesse per ischerzo i suoi sonetti, e credesse
fondare la sua gloria sulle sue poesie ed opere- Jatine. Anche 1’ ele-
varsi di Dante provviene dal suo amore per Beatrice che si trasfign-
ra per lui in amor religioso,mentre la sua bravura ed arditezza s’ in-
nalza all’ energia di una religiosa artistica intuizione, in forza della.
quale si fa giudice universale sugli uomini, sentenziandoli per I in-
ferno, pel purgatorio e pel cielo, il che nessuno osato aveva. Come
pareliq di tal sublimarsi, Boccaccio rappresenta. I’ aniore parte nella
vivacita della passione, e parte come Ieggemza senza moralita, men-

tre nelle sue variopinte novelle ¢i mette innanzi agli occhi i costumi

de’suoi tempi e del suo paese. Ne' menestrelli tedeschi I'amore mo-
strasi sentimentale, dilicato, senza riccheza di fantasia, malinconi-
¢o, uniforme. Negli Spagnuoli 'amore ¢ fantastico nell’espressione,
cavalleresco, sottile alle volte nell’esame e nella difesa de’suoi dritti
e doveri come personali cose d’onore, ed anche in tal proposito pie-
no di parole nel suo estremo splendore. Piu tardi i Francesi pit ga-
lanti si sono volti alla vanita; la loro poesia spesso é altamente spi~
rituale con un sentimento fattizio e sensatamente sofistico:alle volte &
un piacer sensibile senza passione; altre volte una .passione senza
godimento, un sentimento ed una suscettivitd portata all’ estremo ¢
piena di riflessioni. Perd io debbo interrompere simili cenni , non
essendo questo il luogo di svolgerli. '

e e e TR
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b.

Il mondiale interesse in generale dividesi in due lati; perocchs
da un lato sta la mondialita come tale, I'amor di famiglia, i vincoli
politici,la cittadinanza, la legge, il dritto, il costume e cosi via via; e
di fronte a questo Essere determinato per s fermo 'amore germoglia
nelle anime nobili ed infuocate.Siffatta mendiale religione del caore,
che si unisce presto con la religione in ogni guisa, soventi sottopone
questa, la obblia, e facendo se stessa essenziale unico altissimo af-
fare della vita,pud risolversi non solo a rinunciar tutto e faggire con
I'amata in un deserto, ma procede fino al suo estremo , che certa-
mente non ¢ bello, fino al sagrificio della dignith umana, cangiando
F'uomo in ischiavo, servo, cane, come p. e. nella Caterina di Heil-
bronn. Con queste scissure gli scopi dell’ amore si svolgono nella
concreta realtd non senza collisioni: perocché, oltre I'amore, anche
le relazioni della vita fanno valere le loro esigenze e dritti , e pon-
no quindi offendere la passione dell’ amore nel suo predominio su-
premo.

[

La prima pitt frequente collisione, che dobbiamo cennare in pro-
posito, & il conflitto dell’onore e dell’amore. Valdire che I onore dal
suo lato, avendo !a stessa infinitd dell’ amore, pud apprenderé un
contenuto che si pone in sulla via come impedimento assoluto per
'amore. L’ obbligo d" onore pud esigere il sagrificio dell’amore. In
talune posizioni p. e. sarebbe contrario all’ onore di una condizione
superiore amare una fanciulla di condizione inferiore. La differenza
delle posizioni sociali & necessaria e data dalla natura della cosa.
Quando la vita mondiale non & rigenerata ancora dalla infinita no-
zione della vera libertd, onde ogni posizione sociale, vocazione ec.
provvengadal subbietto come tale e dalla sua libera scelta,piii 0 meno
*& sempre la natura,la nascita quella che assegna all'uomo la sua fer-
ma posizione da una‘banda; e dall'altra banda le differenze che indi
derivano vengono fissaté come assolute ed infinite per I'onore,in quan-
toché si reputa cosa d’onore la propria posizion sociale.
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B.

Oltre I onore, in secondo luoge,possono le eterne sostanziali po-
tenze stesse, glinteressi dello Stato, I'amor di patria, i doveri di fa-
miglia ec. entrare in colluttazione con I'amore ed impedirne la rea-
lizzazione. Specialmente nelle moderne rappresentazioni, in cui le ob-
Diettive relazioni della vita sono giunte ad un positivo valore, tal col-
lisione piace moltissimo. :

L’ amore qumdl & quasi un lmportante dritto del cuore subbietti-

vo opposto agli altri dritti e doveri, od in modo che il cuore se ne
allontani come subordinato a codesti doveri, ovvero, riconoscendoli,
antra a lottare con se- stesso e con la forza della sua propria pas-
sione. La Vergine di Orléans. p. e. posa su quest’ ultima collisione.

.

In terzo luogo perd, ponno in generale ostacolar I'amore esterne
relazionied nmpednmenu,qnah Pordinariocorso delle cose,la prosa della
vita, la sventura, la passione, i pregiudizi,il poco senno, il capncmo
degli altri, evenienze di specie moltiplice. In cid quindi si mischia
_spesso molto di brutto, di orroroso, di vile; mentre Ja malvagjth la
rozzezza, lincivilta delle ordinarie passnom si oppongono alla belleza
di un'anima’che ama. Specialmente ne’tempi moderni, ne’ drammi e
ne’romanzi noi vediamo spesso siffatte esterne collisioni, che interes-
- sano principalmente per la parte che prendiamo alle soﬂ'erenze, alle
speranze, al tristo aspetto degli amanti infelici, commuovendoci o
restando soddisfatti, ed in generale fermando la nostra attenzione per
1a buona o cattiva riuscita. Perd codesta specie di conflitto che rlposa
su nude accidentalitd é di specie snbordmam

C. .

L'amore in ogni caso ha da tuttl i lali un’'elevata qualiti, mentre
in generale nen si limita all’ inclinazione reclproca de’sessi vari; ma
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& un riceo nobile bel cuore che si abbandana,e per unirsi all’Altro 3
vivo, attuoso, bravo,capace di sagrifici ec. Cid nonpertanto I'amore
romantico ha i suoi limiti. Cid che va lungi dal suo contenuto &
I’ universalita positiva in sé ¢ per sé. E desso un personale senti-
amenta del singolo subbietlo , che si mostra pieno, non degli eter-
i interessi e dell’ obbiettivo valore dell’ umano Essere determinato,
famiglia,politici scopi, patriottismo, doveri della posizion sociale del-
la liberta della religiosita; ma della sua propria persona che vuole
riaccogliere il suo seatimento riflesso da unaltra persona. A questo
contenuto della intimitd , poiché formale, non corrisponde veramen-
te la totalita che deve essere un individuo in sé concreto. Nella fa-
miglia, nel matrimonio, nell’ abbligazion morale, nello Stato il sub-
biettivo sentimento come tale, e la conseguente unione .con gue-
sto e pon con altro individuo,non ¢ la cosa principale di che si trat-
$a. Nell’amor romantico perd si trova, che questi non ami se non
quella, e questa sol quello. Ed il motivo per cui sia proprio questo
o quell'individuo, ha il suo unico fondamento nella subbiettiva par-

-ticolarita, nell’'accidentalita dell'arbitrio. Ad ogni uomo la sua ama-

ta, come alla fanciulla il suo amato, benché possa trovar ordinaria-
mente altro, si presentano come cid che vi ha di pia bello e di piu
nobile, oltre cui vi ba pulla al mondo.Or poiché tutti, ovvero molti
fanno questa esclusione , ¢ non una sola Afradite viene amata,
avendo anzi ciascuna fa sua Afrodite e forse in pit forte grado, ¢

chiaro esservi molte che valgono altrettanto, come nel fatto ciascuno

conosce esservi molte belle buone e care ragazze al mondo, le quali
tatie o per la maggior parte hanno il loro amante uomo che I'adora
cui appariscono belle , ricche di virta, care ed amabili ec. Il dar la
preferenza serupre ad_una sola, ed a questa assolutamente, ¢ una
privata cosa del subbiettivo cuore, della specialiti e particolaritd del |
subbietto: e I infinita ‘testardaggine di trovar necessariamente solo |
in quest’ una la sua vita e la sua pi elevata coscienza, mostrasi ‘
come un infinito arbitrio della necessita. In tal posizione certamen-
te va riconosciuta la pit alta libertd della subbiettivita e dell’ asso-
luta scelta; la liberta della soggezione ad un pathos, ad una divini-

-t che preme la Fedra di Euripide; la scelta dell’ assolutamente in-
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dividua volonta, da cui procede, che apparisce come un arbitrio ed
un3 inclinazione particolare.

Percid le collisioni di amore, specialmente ove si oppongono so-
stanziali interessi divergenti, serbano un lato di accidentalita e man-
canza di autorizzazione, mentre la subbiettiviti come tale,con.le sue
esigenze non positive in sé e per sé, si aderge contro quello che a
causa della sua propria essenzialitd pretende d’ esser riconosciuto.
G’ individui della tragedia antica, Agamennone, Clitennestra, Ore-
ste, Edipo, Antigone, Creonte, hanno pure individuali scopi; ma il
sostanziale, il pathos, che come contenuto gli spinge all’azione, ¢ di
un’ autorita assoluta, e quindi per lo stesso motivo ha un interesse
universale. La sorte incontrata dal loro fatto non commuove per es-
sere uu infelice desuno ma per essere una sventura onorata del pa-
ri come assoluta ; mentre il pathos, che non posa finché non rag-
giunga soddisfazione, ha per sé un necessario contenuto. Quando la
colpa di Clitennestra nel dato concreto caso non fosse punita; quan-
do 1" offesa che pruova Antigone come sorella non venisse tolta, cid
sarebbe un'ingiustizia in sé.Perd le sofferenze dell’amore,le infrante
speranze, l'innamorarsi in generale, I infinito dolore che un amante
prova, l'infinita beatitudine e felicitd che si concepisce; non sono in
se stessi di universale interesse , ma qualche cosa che non tocca se
non un solo. Veramente ciascun uomo ha un cuore per I’ amore ed
il dritto di esserne felice : ma ove non raggiunga il suo scopo, pro-
prio in questo caso,tra queste circostanze,in rapporto proprio a que-
sta fanciulla, in cid non interviene ingiustizia alcuna.In effetti, non &
necessario in sé che un uomo s’ incapricci precisamente di questa
fanciulla; in cid sposeremmo interesse per- la piu alta accidentali-
ta, per I arbitrio della subbiettivita, che non ha estensione ed uni-
versallw Cid forma il lato di freddezza, che ci prende nella dipintu-
ra delle passnom in tuuo il lor calore.
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3.
La ledlta.

Il terzo momento,che é importante per la romantica subbiettivita
nella sua mondiale cerchia, € la lealta.Per lealtd non dobbiamo qui
intendere né il ténersi logicamente fermo alla parola d’ amore né la
costanza dell’amicizia, di.cui il pit bel tipo tra gli antichi é quello di
Achille e Patroclo, e pit intimo quello di Oreste e Pilade, L’amicizia
in questo senso della parala ha precipuamente la gioventdi per suo
terreno e per suo tempo. Ciascun uomo deve tracciare per sé la via
della sua vita , deve acquistare e serbare una realtd. G’ individui

- vivano ancora nella comune indeterminazione delle loro reali relazio-
ni, nella giovent: & questa il tempo in cui essi si' annodano a vi-
cenda, e si ligano in un sentimento in una volonti ed un’ attivita,
tale che I’ mlrapresa dell’ uno addiviene del pari impresa degli altri.
Ma non & pit cosi quanto all’ amicizia virile. Le relazioni degli uo-
mini vanno per s& nel loro sentiero, e non si lasciano sviluppare in
una comunanza tanto ferma con quella di un Altro, sicché I’ uno
non possa compirle senza I’ altro. Gli uomini all’etd virile s’incon-
trano e si dividono,i loro interessi ed affari divergono e riunisconsi:
I’ amicizia, I’ intimita del sentimento, resta nelle massime fondamen-
tali, negli universali indrizzi, ma non & perd I' amicizia de’giovinotti
de’quali nessuno si risolve e pone in opera cid che non é immediata-
mente gradevole agli altri. Appartiene essenzialmente al profondo
principio della nostra vita che in tatle cose ciascuno pensi per 58,
valdire che cuascuno sia attuoso nella sua realta.

a.

Mentre Ia lealta nell’ amicizia e nell’amore ha lnego tra pari, la
Jlealtd,quale dobbiamo noi considerarla nguarda un snpenore uno
pit elevato , un signore. Una simile specie di lealtd noi la troviamo
gia presso gli antichi nella lealta de’servitori verso la famiglia, verso
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la casa. del loro signore.Il pitt bello esempio in questo rapporto vien
prestato dal porcaro di Odisseo,che si esponeva all’ intemperie e ve-
gliava le notti per custodire i suoi neri, pensieroso pel suo signore,
cui infine egli presta fida assistenza contro i Proci. L’ immagine di
una fedelta altrettanto commovente, che qui perd-addiviene una cosa
tatta di cuore, ce la mostra Shakespeare p. e. nel Leat(1), quando
questi dimanda a Kent che servirlo volea « Uomo, mi conosei ta ?
— No, signore , rispose Kent , ma voi avete un a%peuo da farmivi
volentieri chiamar signore ». Gu} 8i ravyicina moko a quello ehe noi
abbiamo da fissare come lealta romantica, In effetti, in questo grado
1a lealta non & quella degli schiavi e de’ servi , che pure pud esser
bella e commovente , ma abbisogna della hber'\ indipendenza delta
individualith , de’ prepri scopi ed azioni, e quindi & subordinata.

- Cid che abbiamo dinnanzi & la lealta cavalleresca del vassallo,per
la quale il sabbietto serba qual momento preponderante il libero ri:
posar su se stesso, non ostante la sua devozione ad un superiore,
principe, re, od imperatore. Questa lealta nonpertanto forma un al-
tissimo principio nella cavalleria, mentre in quella sta il-vinoelo so-
ciale ¢’ suo politico ordinamento, almene nel primitivo sorgere.

b:

- Lo scopo pieno di contenuto, che viene ad apparlre per siffatta
nuova unione degl’ individui, non & in Ressun modo un patriottismo
come obbiettivo universale interesse ; ma & un vincole seltanto con
un subbietto , <ol signore, e quindivcondizionatof-dal proprio onore,
dal particolare vantaggio, dalla subbiettiva opinione. La lealtd nella
sua pill grande luce apparisce in un informe mondo, incivile,esterno,
senza dominio di dritti o leggi. In gremho a tale realtd senza leggi,
i pii forti e prepotenti si-costituiscono come centro , come diretiori
e principi cui gli altri si ligano per libera scelta. Pid.tardi una tale
relazione si & configurata nel legale vincolo del dominio feudale, nel
quale ogm vassallo per sé pretendeva suoi dritti e prerogative. Il prin-

(1) Shak. Lear, Atto 1, scena 4.
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cipio fondamentale perd, sul quale riposa I intiero secondo I
gine sua, & la libera scelta tanto in rapporto al sabbietto deli
pendenza , quanto in rapporto al perseverar nella stessa. Co
cavalleresca lealtd sa serbare scrupolosamente la proprieta, ild
1a personale indipendenza e I onore dell’ individuo; ma non ri¢
sce in cid una morale obbligazione come tale, cui dovesse pres
anche ‘contro I’ accidentale volonta del subbietto. Al contrario ,
scun ‘individuo fa dipendere il suo star fermo, e quindi la fern
dello universale ordinamento,dal suo piacere, dalla sua inclinazi
gingolar modo di sentirla,

C.

La lealta e I'obbedienza al signore pud facilmente venire in ¢
sione con una subbiettiva passione, con la suscegtibilita dell’ on
col sentimento dell’offesa, dell’ amore e di altre ordinarie ed est
accidentalita, onde addiviene una cosa molto precaria. Un caval
p.e.é leale verso il smo principe ; ma se un suo amico entra in
col principe,allora egli ha la scelta tra 'una e I'altra lealtd,e sof
tatto pud rimaner fido al suo onore ed al suo vantaggio. Il pid |
esempio di tal collisione lo troviamo nel Cid. Il quale ¢ leale v
il re ed insieme verso se stesso. Quando il re opera giustamente
gli presta il suo braccio;ma quando il principe si comporta mal
il Cid viene offeso, questi gli ritoglie il suo potente appoggio. A:
i pari di Carlomagno mostrana la stessa relazione. Vi ha tra lor¢
vincolo - di sovraniti e di obbedienza, precisamente come quell
si & potuto osservare tra Giove ed i restanti Dei: il sovrano cor
da, tempesta, si adira; ma gl’ indipendenti forti individai si op
gono come e quando loro piace. La pi fida e piacevole dipintm
tale fiacchezza e rilasciamento di vincolo si trova mella volp
Reineke. Come in codesta poesia i grandi del regno non servonc
a loro stessi ed alla loro indipendenza , cosi i principi e’ cavalier
deschi nel medio evo non si sentivano comodi di far qualche
per 1a socield e pel loro imperatore: e per cid stesso si valata
il medio evo , mentre il seguire in tali posizioni il proprio capr
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era concesso a ciascuno, rimanendo questi uomo di onore:il che non
ha luogo nella vita dello Stato organizata razionalmente.

Fondo a'detti tre gradi dell’onore, dell'amore e della lealta & I'in-
dipendenza del subbietto in sé , il cuore che si appiglia ad interes-
si. sempre pn‘n estesi e ricchi, restando in essi riconciliato con se
stesso. Ed in cid sta per I'arte romantica'la piu bella parte del-
la cerchia che esca al di faori della religione come tale. Gli scopi ri-
guardano cid che é umano,con cui da una pacte, cioé da quella della
sabbiettiva liberta,non possiario simpatizzare affatto,e non troviamo
materia e neppur la guisa di rappresentarla in collisione con le no-
stre nozioni, come nel religioso campo avviene soventi. Perd questa
sfera pud rapportarsi alla religione in molti modi, tanto da intrecciar-
si i religiosi interessi con quelli della mondana cavalleria; come p.
e. nelle avventure de’ cavalieri della tavola rotonda in loro santa ri-
cerca. In questo intreccio s’ insinua nella poesia cavalleresca, da una
banda, molto misticismo, molto fantastico, e dall’altra molte allego-
rie. Insieme la mondiale sfera dell’amore, dell’ onore e della lealta
pud affacciarsi al tatto indipendente dal profondarsi negli scopi e sen-
timenti religiosi, e far intuire il preciso movimento del cuore nella
sua mondana interna subbiettivita. Purnondimeno cid che si allon-
tana dal presente grado ¢ il riempirsi di tale interioritd col concre-
to delle relazioni, de’ caratteri e passioni umane e del reale Esse-
re determinato in generale.A fronte di tale moltiplicity il cuore in sé
infinito rimane astratto e formale,ed ha in conseguenza il cdmpito di
prendere in sé codesto ulteriore materiale e presentarlo lavorate in
guisa artistica.

-CAPO TERZO.
" LA PORMALE INDIPENDENZA DELLE INDIVIDUALI SPECIALITA.
Gettando un’ occhiata al cammino percorso , troveremo d’ avere
in sulle prime considerata la subbietlivitd nella sua assoluta cerchia;

la coscienza nella sua mediazione con Dio; I'universal processo dello
spirito che si riconcilia con se stesso. In cid I’ astrazione sta nel ri-
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tirarsi in sé del cuore da cid che ¢ mondiale, naturale ed umano
come tale, benché onesto e permesso, per via di un sagrificio, onde
appagarsi soltanto nel puro cielo dello spirito. In secondo laogo si &
presentata affermativa per sé e per Altri I'umana subbiettivita senza
1a negazione, che sta in quella riconciliazione: perd il contenuto di
tal mondana infinita come tale non ¢ che la personale indipendenza
dell’onore, 1’ intimita dell’amore e 'l cullo della lealta , un conienu-.
to che pud intuirsi-in molte relazioni, in una grande moltiplicita e
gradazione di sentimento e passioné, con una grande vicissitudine
di esterne circostanze; ma sempre cid nonpertanto in seno a tali casi
rappresentando’ la indipendenza del subbietto e la sua intimita. II
terzo punto che ci resta a considerare éil modo e guisa onde la
materia dell’ umano Essere determinato desunta altronde, secondo
la sua appreensione e significato, possa pel cuore entrare nella ro-
mantica forma dell’arte. In cid & il mondo della specialit, dell’ Esi-
stente in generale quello che si fa libero per sé, e si pone sul suo
proprio piede in quanto non sembra penetrato dalla religione e dal
ricomprenderéi nell'unita dell’ assoluto; onde va indipendente in una
regione sua propria.

In gquesta terza cerchia della romantica forma dell’ arte spansce
la materia religiosa e la cavalleria con le sue elevale intuizioni e
scopi generati dallo Interno, a’ quali nulla corrisponde immediata-
mente nell’ attualita e realta. Cid che all’ incontro ne accontenta ¢
la sete di questo presente, di questa realtd, il dilettarsi di cié che &
nel tempo e nello spazio, I’ esser contento di se stesso, della finita
degli uomini, del finito, particolare, di cié che pué dirsi in genera-
le un ritratto.L’uomo nella sua attualita vaol vedersi innanzi il pre-
sente stesso nella presente vitalitd riprodotto dall’arte come sua pro-
pria spirituale umana opera, anche sagrificando la bellezza e I’ idea-
litd del contenuto e dell’ appariscenza. La religione cristiana, come
abbiam detto sin dal cominciamento, non & germogliata sul terreno
della fantasia né pel contenuto né per le figare come gli Dei orien-
tali e greci. Mentre ¢ la fantasia che. da se stessa crea il significa-
to per compiere I'unione del vero Interno con la perfetta figura del-
lo stesso, e compie realmente yuesto rannodamento nell’ arte classi«
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ca; nella cristiana religione al contrario troviamo fin dal principio
presa la mondiale specialita dell’ appariscenza, comunque vada,come
un momento nell’Ideale,e satisfasi la coscienzain cid che € abituale

ed accidentale nell'esterno senza il postulato della bellezza. Gid non-
pertanto I’ uomo in sal principio solo in sé & riconciliato con Dio, -
non ha che la possibilita della riconciliazione. Tutti veramente son
chiamati alla beatitudine; ma pochi vi sono eletti; ed il cnore,per eui
rimane un ehe trascendente tanto il regno de’ cieli quanto pure il
regno di questo mondo, deve nello spirituale delta mondialita rinun-
ciare alla mondialita ed all’ egoistico attuarsi nella stessa. Esso prov--
viene da una infinita lontananza, e-la conchiusione ‘nello svilappo
delle forme dell’ arte romantica si & che cié che venia sagrificato in
sulle prime & un affermativo al di qua, un positivo trovarsi attuato,

un volere presente: e questo cominciamento che or si ritrova in fine

- & estreme in cui I'uomo si profonda in s& e si concentra in un

nto.

1mVemmdo alla ferma di questo nuovo contenuto,troviamo che I'arte

romantica fin dal suo principio & affetta dalla contraddizione.d’ esser

la subbiettivita in sé infinita non unificabile per se stessa con I'ester-

no materiale,e dover rimanere non unificata.Codesto consisténte con-
trapporsi di ambi i lati ed il riportarsi dell’ Interno.a s fa il con-

tenuto del romanticismo. Modificandosi a vicenda i due lati, essi si
separano di muovo fin che alla fine cadono 1" uno fuori dell’ altro,

mostrando che la loro assoluta unificazione debba cercarsi in un cam-
po altro da quello dell'arte. Per siffatto cader dell’uno fuori deil"al-
tro i lati si fanno formali rispetto all’arte, mentre non possone pro-
cedere come un intiero in quella compiuta unita che loro da il clas-

sico Ideale. L’ arte classica sta in un giro di ferme figure, in una

mitologia e mitologiche indissolubili figure compiute dall’arte: Ia dis-
soluzione del classicismo in conseguenza, come abbiam visto nel pas-

saggio alla romantica forma di arte, ed oltre a cid nella intiera k-

wmitata sfera della comica e della satira, ¢ un dar graziose forme ad
una imitazione che si perde nella erudizione,nel morto, nel freddo, e
finalmente degenera in una trascurata e cattiva tecnica. Gli obbietti
perd rimangqno nel totale gli stessi, e scambiano le primitive guise



— 308 —

di produzione piene di spirito con rappresentazioni sempre
dove di spirilo, con una manuale esterna- tradizione. Il prc
la conchiusione dell’arte romantica, all’ incontro, & la intern
luzione della stessa stoffa artistica, che si separa ne’ suoi el
un dissolversi delle sue parti, con che viceversa la subbiett|
lita ed arte si eleva alla rappresentazione, e quanto pil scio
il soslanziale, tanto piii si perfeziona.

Noi possiamo fare nel seguente modo la piti determinata |
ne di questo ultimo capitolo. ’

- In primo luogo abbiam dinnanzi la indipendenza del ca
che perd & pitl speciale, determinata individuo, chiuso in sé
mondo nelle sue particolari yualita e scopi.

In secondo luogo I’ esterna figura delle situazioni, delle e
e delle azioni si oppone a questo formalismo della specialila
rattere. Or poiché I’ intimita romantica é in generale ind
contro T'esterno, la reale appariscenza si presenta qui liber:
con forme che non sono compenetrate dallo Interno degli
delle azioni, né sono adeguate agli stessi, e fanno valere con
di avventure 'accidentalitd degli sviluppi, posizioni,seguito d
nienze,modo di effettnazione e simili nella loro svincolata lib
sa di appariscenza.

In terzo luogo finalmente mostrasi lo scindersi de'iau, la
fetta identita da la nozione propria dell’ arte; onde il loro se
& la dissoluzione dell'arte stessa. Da un lato, l'arte va alla
sentazione della realth comune come tale, alla rappresentaz
gli obbietti quali son determinati nella loro accidentale indi
e nelle loro proprietd , avendo interesse a cangiare in a
siffatto loro Essere determinato per via dell’ abilith artist
1"altro lato, va ala perfetla subbiettiva accidentalita dell’ap;
ne e rappresentazione,, all’umore , -qual travolgimento e §
‘ogni obbiettivit e realta per via dell' ingegno e gioco della
tiva maniera di vedere, e finisce con la produttiva potenza
tistica subbiettivita su ciascun contenuto e ciascuna forma.



Laindipendenza del caratiere individuale.

La subbiettiva infinitd degli uomini in sé, dalla quale noi siamo
partiti per entrare nell'arte romantica,anche nella presente sfera ri-
mane determinazione fondamentale. Cid che all’incontro entra nuove
in tale infinitd per st indipendente, da una parte & la specialita del
contenato che fa il mondo del subbietto, dall’altra parte ¢ I’ imme-
diato rifondersi del subbietto in questa sua specialita e ne’ suoi de-
siderii e scopi,in’terzo luogo é la vivente individualita,alla quale si li-
mita il carattere in sé. Per caraltere quindi non doebbiamo qui in-
tendere cio che gl'Italiani p. €, rappresentano nelle loro maschere,
In effetti, le maschere italiane sono anche caratteri determinati; ma
mostrano tale determinazione sol nella sua astrazione ed universa-
salita subbiettiva. I caratteri di questo .grado, per contrario, seno
ciascuno per sé un caraltere spirituale, un intiero per sé, un indi-
viduale. Parlandosi in conseguenza di formalismo ed astrazione di
caratlere, si vuol con ¢id cennare, che il contenuto principale, il
modo di tal carattere da un lato apparisca come limitato e quindi a-
stratto,da un altro lato come accidentale. Cid che I'individuo é, vien
sostenuto e conservato non pel sostanziale autorevole in se stesso
nel suo contenuto, ma per la nuda subbiettivita del carattere, che
riposa percid sol formalmente sulla propria individuale indipendenza
meglio che sul suo contenuto ¢ sul pathos per sé fisso.

-Nel seno di questo formalismo si distinguono I'una dall’ altra due
differenze capitali.

Da un lato sta la fermezza di carattere che si swluppa energica-
Jmente e che si limita a determinati scopi, apponendo |’ intiera po-
tenza della unilaterale individualith nella realizzazione di codesto sco-
peo: dall’ altro lato apparisce il carattere come subbiettiva totalitd
che stagna incullo nella sua interiorita, nella sua non dischiusa pro-
fondita del cuore, non essendo al caso di esplicarsi ed esternarsi per-
fettamente.
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Cid che in sulle prime abbiamo a noi dinnanzi il carattere- par-
ticolare, che vaol essere cosi quale egli & immedatamente. Come gli
animali, essenda diversi ,.si trovano per- se_ stessi in tale diversita;
cosi pure ne’ diversi- caratteri ik gire di lor proprieta resﬁa acclden-
tale. & non pub essere hmltato per via della nozioné:' Tl

-2

Una simile individualitd .relegata. da se stessa ; non ha pensare
vedute e scopi che si connettano ad un pathos universile; ma cid
che essa ha, fa e compie, lo crea immediatamente, senza nlterior
riflessione, dalla sna propria. natura esso, & qml ‘¢, e -non yuole
essere fondato su,qualche cosa superiore.in cui si dnssolva od an-
torizzato da qualche cosa. sostapziale; ma_inflessibile e daro riposa
su di se stesso; ed in tale fermezza o si- syolge ovvero royina a fon-
do. Siffatta indipendenza di carattere pad apparire 13- soltanto dove
il moa divimo, cid che & in partlcolare umano, giugne al sno ‘com-
pito. valore. .Di simile specie 'sono. principalmente i caratteri di
Shakespeare, ne’quali il superiore marawghoso merito vien formato
dalla rigida fermezza ed unilaferalita: LA non si parla di religiosita,
dello agire dell'uomo in sé per 1a religiosa riconciliazione, 0 del co-
stume, Al contrario, abbiam dineanzi individui. che. si fondano- mdl-
peodenti su loro: stessi, con: -particolari scopi che sono soltanto’ i loro, -
attribuiti alla lore. individualita-soltanto, cui egsi‘sviluppano a-pro-

pria personale satisfazione ‘con I’ incononssa logica deHa passione, -

senza riflessioni subordinate ed univérsalita. Tragedie, yuali special-
mente Macbeth , Otello, chardo I ed alére ‘hanno ‘per obbiet-
1o prmmpaie tall caralteri , che perb somo-circondati da- altri ca-

Fatteri meno spiccati-ed energici. 11 carattere di Macheth p. e. de- -
germinasi-alla passione -dell’ ambizione. In sul prme:pno vacilla : pe-'

™ stesa la mano alla corona,incoglic in up-assassinio per raggiun-
gerla, e per serbarla incradelisce. oreibilmente. Tale fermeza sen-
" Estelica, parte 2." vol. V. - : 20 -

:

l

i
.
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za riguardi, I"identitd dell’ uomo con sé e col suo scopo che si pro-
duce da lui stesso, gli da un interesse essenziale. Egli- non vacilla
né pel sacro della maestd, né pel delirio della sua donna, né per la
diserzione de’ vassalli; né per I'imminente rovipa,.per qualSivoglia
celeste od amano dritto: e’ non si arretra innanzi a cosa alcuna; ma
persevera. Un carattere simile é quello di Lady Macbeth; e sol la
disgustosa cicalata di ui moderno. crilico ha potuto ritenerlo per
amabile. Fin dal suo ingresso (1), comeessa viene 3 sapere della
lettera di Macheth, dell'incontro con le streghe e della loro profezia
« Salate a te, tano di Cawdor! salute-a te che ora sarai re», essa
esclama « Tu sei Clamis e.Cawdor, e devi divenir quello che ti si é
profetizzato. Perd io temo il oo naturale: esse ¢ troppo pieno del
latte dell’ umana dolcezza per prendere il pid breve cammines . Essa
non mostra amahjle-condotta, non gioia sulla fortuna del suo mari-
to, nessun etico eccitamento, nessuna compartecipazione, nessuna

-commozione di un’ anima nobile; ma solo teme - che il carattere del

sao marito voglia frenare in sulla strada la sua ambizione: ella
non lo considera che come un mezo; e.quindi ‘non vagilla, non &
incerta, non fa senno, mon & tiepida come Macbeth stesso in sulle
prime; non conosce pentimento; ma ha solo la mera astrazione e ri-
gndem di carattere che effettua senz’ altro cid che gli conviene, fin-
che si spezza. Questo frangersi che irrompe sa Macbeth dall’ ester-

.0, appena ha compiuto il fatto; pel femmineo Interno della Lady &

il 'delirio. E tale & pure il Riccardo III, 'Otello,la vecchia Marghe-

-Tita; e cosi pure gli altriy al contrario della miseria de’ moderni ca-

ratteri, p.e. di quelli di Kotzebue, che appariscono altamente nobili,

-grandi, ottimi, eppure internamente non sono che meschini. Sotto

altro rapporto poeti posteriori a Kotzebue non hanno fatto meglio di
lui, benché affettino di sprezzarlo-altamente. Cosi p. 6. Enrico von
Kleist nelle sue Caterine e principi di Omburgo ha caratteri, in cai
in opposizione alle vive posizioni forlemente conseguenti, vien rap-
presentato come altissimo ed ottimo il magnetismo, il sonnambolismo,

-il sonailoguio. Il principe di Omburgo & il generale pit miserabiles

(1) Shak. Macbeth, atto 1, sc. V.
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distratto nell'impartire le disposizioni, di egli malamente i suoi ordi-
ni, tratia nella nolte cose meschine, e durante il giorno della batta.
glia inettezze. Ton tal divisione , scissura ed interna dissenanza di
caratteri credono essi di aver camminato sulle orme di Shakespeare,
E si shagliano -di molto; perocché i caratteri di Shakespeare sono
‘conseguenti in loro stessi, rimangono fidi a se medesimi ed alla lo-
ro_passione; e cid che essi sono e quello che loro accade,avviene se-
condo la fissa loro determinazione. :

"

Quanto pnl é parncolare il carauere, che fissa soltanto se stes-
. 50, eppercid leggermente s avvicina al male , tantopiti  nella realta
concreta non solo dee tener fermo contro gli ostacoll che si frappon-
gono nella via e stagnano la sua realizzazione, ma altresi per codesta
reﬂ,m?ne stessadeve spingersi all'occaso. Valdire che,traducendosi
all’esterno;incoglie neldestino che nasce dallo stesso determinato ca-
rattere, nella perdizione apparecchiata da per sé. Lo sviluppo di tal
destino non solo & uno sviluppo dell’azione dello individuo,ma é insie-
me un interno farsi, uno sviluppo del caraltere stesso nel suo irrom-
per fuori, nell infuriare, nel suo frangersi o stancarsi. Per i Greci,
presso i quali il pathos & il pn‘x importante sostanzial contenuto del-
I’ azione e gon il subbiettivo earattere, i destino colplsce meno questo
determinato carattere, che nell’interno della sua azione non si ‘svxluppa
oltre, ed é alla fing quello_che era al principio. Nel nostro grado lo
svolgimento dell’ azione ¢ un ulteriore sviluppodello individuo-nel suo
subbiettivo Interno, e non un esterno processo solamente. L'agire di
Macbeth p. e. apparisce insieme eome un imbarbarire del suo cuore sif-
fattamente logico che, quando respmtal irresoluzione getta il dado,
non si lascia pit trattenere da cosa alcuna. La sua sposa & decisa dal
el principio. lo sviluppo in lei mostrasi come interna angoscia che
si aumenta fino alla disorganizzazione fisica e spirituale,fino al delirio.
nel quale soccombe. E cosi va la cosa per la massima parte de’ ca-
ratteri, significativi od msngmﬁcanu. Gli antichi caratteri mostransi
veramente anche fermi, ed essi vengono a contraddizioni, nelle qua<
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li non & piu possibile aiuto, onde per la soluzione fa d’ uopo entri
‘il Deus ex maching : perd questa fermezza, come quella di Filot-

tete, & piena di contenuto, e nell*intiero nplcna di un etico autore-
vole pathos. - - 7. . :

7.

Per i caratteri della nostra cerchia , nell’ accidentalita di quel-
lo che essi prendono come loro scopo, e nella indipendenza della

Jloro individualitd non & possibile obbiettiva riconciliazione. La veci-

proca dipendenza di cid che essi sono e_di cid che loro accade ri-
mane  in parte- indeterminato, in parte perd per essi non si risolve
néildonde né il dove. Il fatum come astratta necessitd ritorna quian-
che una volta,e I unica riconciliazione & per I’ individuo il suo in-
finito Essere in sé, la sua propria fermezza, in cui egli sogras lla
sua passione ed al suo”destino. «La ¢osa va cosi». E cid g

venga pure dal prepotente destino, dalla necessita, od anche dal ca-
s0, val lo stesso: non vi si riflette al fine ed al perché: avviene: cost
T'uomo si pletnﬁca contro simile supenor potenza.

[

‘b

_ In secondo luogo il-formale del carattere in una guisa totalmente
opposta pud stare nell’ interiorita come tale, alla quale si arresta

-I" individuo senza poter raggiagnere la dilatazione e lo svolgimento
-della stessa. ' S . o

.

- Questi cuori sostanziali racchiudono in sé una totalita, ed in
semplice compulsione compiono ogni profondo movimento solo in
se stessi senza sviluppo. ed esplicazione all’ esterno. Il formalismo
che noi -abbiamo prima considerato riguarda la determinazione del
contenuto, l'intiero porsi dell’ individuo in uno scopo, ch'egli lascia
compiutamente affacciarsi in una -intensa. forza, e che si esterna,
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si traduce al di fuori, e qui, secondo la qualitd delle circostanze,
soccombe o serbasi. L’ attuale secondo formalismo al contrario sta
nel non dlsclnudersn, nella mancanza di figura, nel difetto di ester-
nazione e sviluppo. Ui tal cuore & come preziosa gioia che solo in
taluni punti viene ad apparire; ma apparisce come sprazzo di luce.

B A .

L’aver tale riserva merito ed interesse.importa un” interna ric-
chezza di cuore , ‘che lasci riconoscere la sua infinita profon'diu'l 8
pienezza per questa calma in esternazioni rare e per dir cosi mute.
Tali semplici, a loro stesse ignote', silenziose nature ponno essere
estremamente incantevoli. Il loro silenzio deve: Jonpertanto avere
la non iscandagliabile profondita del mare dall’ immota superficie,
e non la tacita arideza del vuoto della stolidezza. Perocché ad un
uomo che é miolto insignificante pud riuscire alle volte di destare sul
suo conto I'opinione di una, grande sapienza ed interioritd per una
condotta che si manifesti poco, o che si dia ad intendere a'mezzo qua
e 14 su questo o quello; cosicché si crede una meraviglia cio che si
nasconde in tal cuore e spirito; mentre afla fin fine mostrasi che non
vi ha niente. L’ infinito valore e la profonditd di quel calmo cuore
annumziast al contrario per via di singole smembrate ingenue in-
volontarie spirituali esternazioni, che senza mrirare ad altri che po-
tesserd intenderle, rivelano comprendersi in siffatto cuore il sostan-
ziale delle attuali relazioni con profonda interiorild, perd non isvi-
lupparsi la sua riflessione nell’ intiera rispondenza de’ particolari in-
teressi riguardi e finiti scopi, cui ignora , eppero non lasciar dissi-
pare la serieta e la compartecipazione di queéla specie per via degli
ordinari movimenti del cuore. Il che tutto esige un grande genio ed
abilita da- parte dello artista.

r. -

Per un cuore cosi chiuso in sé deve venire un tempo, in cui egh
vithe preso per un determinato punto del suo interno mondo, e spie-
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gando la sua indivisa forza in un sentimento che si determina vital-
mente, vi ci si attacca con una vigoria non distratta; in conseguenza
o divien felice evvero privo di punto di appoggio soccombe. In effet-

ti, I’ vomo abbisogna della sviluppata latitudine della sostanza etica

per tenersi fermo, ché quella solo da un’obbiettiva fermezza. A que-

sta specie di caratteri appartengono le incantevoli figure dell’ arte

romantica quali ne ha fatte Shakespeare in bellissima perfezione.
Deve qui classificarsi la Giulietta nel Giulietia e Romeo di Shakespea-
re. Noi abbiamo' assistito alla rappresentazione teatrale di Giulietta
in Berlino (1). Val la pena di vederla: & dessa una commossa, viva,
calda, infuocata, spirituale, perfetta, nobile figara. Perd Giulia pud
esser presa altrimenti: in effetti,dessa in sul principio.2 una fanciulia
semplice di quattordici o quindici -anni, che sembra non aver co-
scienza di sé e del mondo, non avé_r movimento,non eccitazione, nes-
sun desiderio ; guardando con ispregiudicatezza nelle circostanze del
mondo come in una lanterna magica senza apprendervi niente e seén-
za venire a riflessione alcuna. In un subito lo sviluppo della intiera
forza di quel cuore offre I astuzia, I’ assennatezza, la forza, tutto, é
soggettasi a cid che vi ha di pid duro; cosicché I intiero ne sembra
quasi il primo sbucciare della rosa tutto in una volta, ne’ petali e

ne’ sepali, ¢ome un infinito sgorgo del’ intimo fondo dell’ anima;’

in quello che innanzi non si era ancora distinto, formolato, svilup-
pato; e che come un immediato prodetto-del risvegliato unico inte-
resse a se stesso inconscio prorompe nel suo bel pieno nella forza dal-
lo spirito prima chiuso. E un incendio destato da una sola scintilla,
una gemma -che tocca appena dall’ amore inopinatamente sta in pie-

no fiore,che quanto pitt rapidamente si sviluppa,tanto pid‘rapida ca-

de sfogliata. La Miranda nella burrasca si appartiene piti a questa
classe. Tirata dal silenzio essa ci mostra in Shakespeare il suo pri-
mo intendersi degli uomini : egli ce la dipinge in un paro di-scene,
ma ce ne da inessa un compiuto infinito concetto. Anche la Te-
cla di Schiller pud da noi annoverarsi nella classe medesima, ben-
ché prodotto di una poesia riflessiva.Immezzo ad una vita cosi gran-

(1) La rappresentazione di Madama Erelinger; Berlino 1820. .
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de e ricca la giovine nen ne viene toccata, ma resta senza vanita,
senza riflessione nella spontaneitd del solo interesse che I'anima. Tn
generale sono esse specialmente belle nobili donnesche nature, per
le quali il mondo e 'l loro proprio Interno si schiude all* amore ; co-
sicché vengono partorite solo spiritualmente.

Alla stessa eategoria di tale interiorita , che non pud conformar-
si ad una perfeua esplicazione, appartengono per la maggior parte
anche le canzoni popolari, specialniente tedesche: le quali se por-
tansi ad estrinsecazioni., sono desse strappate dalla potente pres-
sione delcuore, che si & appreso a qualunque siasi interesse, e con
cio solo rivelasi la profondita dell’anima.E una guisa di rappresenta-
zione che nella mateza ritorna al simbolismo, mentre cid, che da
non & I’ aperta chiara esposizione dell’ Interno intiero, ma un segno
ed un'allusione. Parnondimeno in tal caso non otteniamo un simbo-
lo il cui significato , come prima, resti astrawta universaliti: ma
un’ estrinsecazione il cui Interno & il subbiettivo vivente real cuore.
Ne’piti tardi g®rni di una coscienza al tutto riflessiva,la quale si al-
lontana dalla spontaneitiin sé ritirata, tali rappresentazioni sono della
piti alta importanza, e danno la mostra di uno spirito originariamen-
te poetico. Noi abbiamo gia visto che Goethe specialmente nelle sue
canzoni sia maestro nel dipingere simbolicamente, cioé¢ nel manife-
stare |’ intiera realta ed infinita del cuore in semplici tratti eviden-
temente esterni ed indifferenti. Di tale specie p. e. & il e di Thule,
che & una delle pit belle poesie di Goethe: il re non manifesta il suo
amore se non per via della coppa che egli vecchio-conservava della sua
amante. A lui presso a morire stan d’ intorno i beoni e i cavalieri
nella maestosa sala regia: egli da a’suoi eredi il suo regno, i suoi
tesori, ma gitta la coppa in mare,. perocché nessun altro dee posse-
derla:

E'la vide precipite giu -
Affondarsi nel grembo del ‘mar: .
1 suoi occhi si chiusero al par:
E’ non bevve altra stilla mai piu.

Tal profondo silenzioso cuore, che chiude I'energia dello spirito co-
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me fa selee chiude le scintille, ove noa prenda un'esterpa figura, né
esprima il suo Essere determinato ¢ la sna riflessioné in proposito,
non pud da quella forma svincolarsi: esso rimane esposto alla trista
contraddizione di non avere, quando-la disarmonia della sventur
risuoni nell’anima sua, nessun mezzo, nessuna uscita per conciliare
suo cuofe con la realti, e cosi tener lungi da sé le esterne relazioni
tenendosi fermo contro le miedesime e serbando se stesso. Ove si
trovi in collisieni, non sa come cavarsene ; procede rapido dissen-
natamente all’atlivitd, o.se e lascia mﬂuenme passivamente. Cosi
p e. Amlelo é- un_cuore. bello enoblle, non fiacco internamente,
a senzd potente sentimento di vita si da in preda a cupa malinco-
ma ed erra dolente: ba un’anima profgmata: ei non iscorge alcune
esterno seguo, ‘nessun motivo -di sospelto: ma la cosa per lui non
va come dovrebbe : e’ presénte il mostraoso- fatto che gli succe-
de. Lo -spirito di suo padre gli di pia ‘precise nuove. Ratto egli
corre a vendetta internamente : pensa ‘sempre all’ obbligo che gli
preserive il suo proprio cuore, ma nen si lascia tasportare co-
me Marbeth, on ‘infaria, non si scatena, non colpisce dritto come
Laerte; bensi stagna nell” inattivila di una bella interna anima, che
non sa realizzarsi, non sa-passare all’ attualiti delle relazioni. Egli
aspetia, cerca nella bella reftitudine del suo cuore una certeza ob-
biettiva ; ed anche quando I' bd faggiunta non prepde una forte ri-
soluz:one invece si laseia guidare dalle eircostanze esterne. In que-
sta inerzia erra egli anche in cié che gli sta dinpanzi; nccide il vec-
chio-Polonio inyece del re: agisce in fretta dove avrebbe potuto esa-
minar ponderatamente, mentre riman -profondato in sé quando avreb-
be bisogne-di-una giusta. forza di azione ; fino a che senza suo fat-
to in tal largo corso di circostanze ed accidenti non siasi svllnppato
il destino dell'intiero come delfa sua propna interioritd sempre in sé

~ chiusa..’

- Particolarmente una smule posizione ne’ tempi d’ oggi si avvera
regli vomini di bassa condizione; i quali sonv senza educazione a
scopi universali, senza la moltiplicith degli obbiettivi interessi, e quin-
di allorché va perdato-uno scopo noi Inanno un sostegno del loro :
Interno in messun altro , onde non possono trovare un punto di
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appoggio per la loro attivita. Tale mancanza di educazione fa che il
cuore chinso si attacchi tanto pii fortemente a quello che prende
qual puato estrenio della sua intiera individualiti per unilaterale che
esser si voglia,quanto meno & sviluppato.Simile wonotonia degli uo-
minf, in sé chiusi e di poche parole, sta sopra tutto ne'caratteri te-
descls, che, in censeguenza, nella loro riconcentrazione apparisco-
no turbati, impetuosi, di catlivo umore, intolleranti, -perfettamente
incerti e contraddittorii nelle loro azioni ed estrinsacazioni. Io.no-
minerd Hippel qual modello nel delineare e rappresentare codeste
mute coscienze -dell’ inferior classe del popolo : egli & I’ autore del

+ Corso della vita in linea ascendente, una delle poche opere tedesche -

umoristiche ed originali. Egli si tien lontanissimo dalia mancanza di gu-
sto delle situazioni di. Giovanni Paul; ed ha per lo contrario una
maravigliosa individualitd, freschezza e vita. In ispecialita . egli trat-
teggia mollo compreensivamente i caratteri spinti , che non sanno

farsi largo; e che quando vi si appigliano, il fanno prepotentemente

in una guisa spaventevole. Ché sciolgono I' infinita contraddizione
del loro Iuterno e delle infelici circostanze in cui.si veggono avyilup-
pare, in upa guisa orribile, e campiono percid qyuello che gia facea
un destino esterno. Cosi p. e. nel Giulietta e Romeo circostanze
esterne fanno abortire la prudenza ed abilith del’ monaco, causande
la morte dell'amante. -

e

. . ® .. .
Per tal modo siwili forwali caratteri mostrand da una parte solo

I"infinita forza- della volonta della speciale: subbiettivitx che.si fa va--
lere, o, tempesta ‘nella loro volonta ; ovvero rappresentano dal’al-.

tra parie un cuore.in sé totale illimitato, che tocco in qualsiasi de-
terminato punto del suo Interno concentra in questo-lato I'ampiezza
e la profondita della sua intiera individualita;perd quando sviluppan-
. dosi all'esterno incontra collisioni, non & al caso di trovarvisi ed ain-

tarsi assennatamente. La terza cosa, che ora cenniamo, consiste in
cid,che quando caratteri del tutto unilaterali e limitati ne’ loro scopi,
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ma svilappati secondo la loro coscienza, non debbano interessarei
formalmente bensi sostanzialmente, in essi dobbiamo intuire che la
limitazione stessa di loro subbiettivitd sia un destino, cioé ano svi-
luppo della loro particolare determinazione con un profondo Interno.
Shakespeare cilascia riconoscere effettivamente in essi codesta profon-
ditd e ricchezza di spirito: eglili pone come uomini di libera forza dicon-
cepimento e di spirito geniale, mentre la loro riflessione supera cid
che essi sono secondo la loro posizione,innalzandoli su cid che sono se-
condo i loro determinati scopi; cosicché sol per le sventurate circo-
stanze, per la collisione di loro posizioni,sono spigti a quello che fan-
no. Intanto non bisogna intender cid quasi-che in Mabbeth p. e. sia ~
daaddebitarsialle malvage streghe cid che questi ardisce:le streghe non
sono che una riflessa immagine del suo proprio fermo volere. Cid che
si effeltua dalle figure di Shakespeare, il loro particolare scopo ha
sua sorgente e la radice della sua forza nella loro propria individua-
lita. Perb nella stessa ed identica individualita ‘sono esse cosi ele-
vate da sparire cié che sono realmente, cioé secondo i loro scopi,
interessi ed azioni, protendendosi oltre ed elevandosi sa loro stesse.
Cosl pure restano immersi nella loro volgarita gli ordinari carat-
teri di Shakespeare, quali Stefano, Trinculo, Pistol, e I’ eroe as-
- soluto tra tutti questi, Falstaff; ma essi si manifestano insicme quali
intelligenze, il genio delle quali pud abbracciare in sé tutto, avere
una libera esistenza, ed essere in generale quello che souo i grandi
uomini. Per lo converso, nelle tragedie francesi anche i grandissimi
ed ottimi , visti a luce, si contetano di mostrarsi quali cattive be-
stie amplificate, nelle quali non vi ha spirif® se non per giustificarsi
a via di sofismi.Tn Shakespeare noi non troviamo né gxusuﬁc:mone
né condanna, ma considerazioni sul destine universale, nella cui
posizione di neceséit.’a gl’ individui si posano senza querele e penti-
mento, e veggono in quella nawfragar tutto e se stessi per forza
-estranea a loro medesimi.

In totti questi rapporti il campo di simili individuali caratteri &
un campo infinitamente ricco, che perd facilmente corre rischio di
cadere nel vaoto e nell’ insignificante : cosicché vi sono stati poclf
maestri i quali abbian possedato poesia ed acutezza di sguardo suf-
ficiente per abbracciare il vero.
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2.
1l gusto delle avventure.

Poiché abbiamo considerato il lato dells lnterl:o , che in questo
grado pud presentarsi, dobbiamo in secondo luogo drizzare il no-
stro sguardo allo esterno’, alla specialiti delle circostanze e sita-
zioni che eccitano il carattere alle collisioni in cui si sviluppa, come
all’ insieme della figura che prende I'Interno m seno della con-
creta realta.

Come pid volte abbiam visto, & ana determmazlone fondamentale
dell’ arte romantica che la spiritaalita, il caore come riflesso in sé,
formi un intiero , e quindi si rapporti allo- eslerno non come alla
realta dalui compenetrata, ma come ad un’ esterioriti da lui distinta,
che si spinge innanzi, per sé senza spirito, si svolge e si mena attorno
come un’ accidentalita che cammina, si cangia e si travia senza fine,
* Eindifferente pel cuore chiuso a quale circostanza si volga, essendo for-
tuite quelle che si presentano. In effett], nel suo’ agire egli non mira
a compiere un’opera fondata in se stessa e per se stessa permanen-
te, ma tende a far valere se medesimo ed ad eseguire un fatto.  *

v a.

Con clé si ha presente quello che in altro rapporto pud nomarsi
la dissacrazione della natara. Lo spirito rientra in sé dall’ esterio-
Titd delle appariscenze che si configurano da loro parte indifferente-
mente fuori del subbietto , poiché I’ lnterno della” subbiettivitd non
vede pill sé stessa nelle. appariscenze. Secondo la sua verita lo spi-

ito non é veramente in s& fuso e riconciliato con I’ assoluto; pe-

in ‘quanto ‘noi qui stiamo sul terreno’della individualita indi-
nte, che esce da sé quale si troya immediatamente , e cosi si
; la ®nnata dissacrazione colpisce anche il carattere agente,
percid, proceds co’ suei stessi accidentali scopi in un mondo
tale, con cuiegli now si unifica in un intiero in sé congruo,
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Tale relativita dello scopo in una relativa circostanza , la cui deter-
minazione e sviluppo non ista nel soggetto , ma si determina ester-
namente ed accidentalmente,e cosi induce accidentali collisioni come
rare singolari ramificazioni intrecciate a vicenda, questa ¢ il gusto
delle avventure, che per la forma delle evenienze ed azioni da il tipo -
fondamentale del romanticismo. - -

L’azione e I'evenienza,nel piti stretto senso dello Ideale e dell'arte
classica, importa uno scopo in $é vero, necessario in sé e per sé;
nel cui valore sta anche cid che determina I esterna figura , la spe-
cie e guisa di effettuarla nella realta. Non é questo il caso ne’ fatti
e nelle evenienze dell’arte romantica. In effetti,quando pure in essa
siano. rappresentati universali e sostanziali scopi nella loro realizza-
zione, questi scopi non hanno la determinazion dell’azione, 1'ordine e
la compagine del loro corso in loro stessi; madebbono lasciar libero
siffatto lato di sviluppo e quindi abbandonarsi all’accideptalita.

@,

- 1l monde romantico dovea cpfnpiere soltanto un’ opera assoluta ,
la dilatazione del Cristianesimo, I’ atluazione dello spirito sociale.
Immezzo ad un mondo nemico, parte dell’incredula-antichila , parte
dell barbarie e della rozzézza della coscienza, siffatta opera, benché
~ passasse dallo insegnamento al fatto, era in generale-un’ opera pas-
siva di dolore e martirio , di sagrificio del proprio mortale Essere
determmaw per I’ eterna salute dell’ anima. L’ ulterior fatto che si
rapporta ad un simile contenuto nel medio evo & 'opera della caval-
leria cristiana , principalmente la cacciata de’ Mori, degli Arabi, dei
Maomettani faori delle terre cristiane , e quindi pili che tutto nelle
. crociate il conquisto del santo sepolcro. Questo scopo nonpertants
non era tale che concernesse gli uomini come umaniti , ma era ¢
“compiersi dallo insieme de’singoli individui; cosicché questi, secor
1a loro propria individualita,volentierosamente vi si versavano a
renti. Da tal lato possiame chiamare le crociate -1 insieme ~
awventure del medio evo cristiano, un’avventura che era in se’
rifratta e fantastica; era di genere spirituale, peré senza verP?
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spirituale, e menzognero quanto alle azioni ed a’caratteri. In effetti,

" riguardo al momento religioso; le crociate hanno un vuoto esterno

scopo. La Cristianita dovea aver sua salute sol nello spirito, in Cri-
sto , che risorto ¢ elevato alla destra di Dio, e trova la sua vivente
realta, la sua dimora nello spirito e non nella sua tomba, e nel sen.
sibile immediato presente luogo della sua spmtuale dimora di una vol-
ta. La spinta e’l rehgloso desiderio degli uomini, nel periodo detto il
medio evo, rion si portava che al luogo, all’ esterno locale della sto-
ria della passione e della sacra tomba. In pari tempo centraddi.
ce’ immediatamente al religioso scopo quello puramente mondiale
* della conquista e del guadagno che gli si connetteva, e che nella

sua esterioritd portava un carattere tutt'altro che religieso.  Per tal
modo volevasi soltanto guadagnare un che spirituale ‘interno , e si
mirava alla nuda esterna localita dalla quale lo spirito era sparito:
si tendeva ad un guadagno temporaneo, e si rannodava quesla cosa
mondana alla religiosa come tale. Tal pugna fa qui il rifratto, il fan-
tastico, in cui l'esteriorita guasta I’ Interno , e questo vizia I'esterno
invece di metterli in armonia. Quindi mostransi anche nella effet- -
tuazione ringili insieme ma.senza fondersi i lati opposti. La pietd
divien soltanto rozzezae barbarica crudelta, che lasciando prorompe-
re ogni egoismo e passlone umana , si getta viceversa di nuovo nel-
I eterna profonda emozione e contrizione dello spirito, di ¢he pro-
priamente si tratta. In questi contraddittorii elementi manca pure
a’fatti ed alle evenienze |’ identita dello scopo in tutta I'unita e con.
seguenze della condotta : I’ insieme si scinde, spezzasi in avventure,
viltorie-, cadute , variopinte accidentalita ; ¢d all’ esito non cor-
rispondono i grandi mezzi ed apparecchi. Anzi lo scopo stesso ele-
vasi per la sua effelluazione. In effelti, i crocesegnati volevano ren-
dere anche una volta vera la parola : Tunon 10 lasei nposar nella
tomba,, tu non soffri che il tuo santo si corrompa. Ma proprio que-
sta brama di cercare il vivente in un dato luogo e spazio, e proprio -
nel sepajcro, luogo della morte, e trovarvi lo accontentamento dello -
spirito, & quasi,checché ne dica il sig. di Chateaubriand,una corru-
zione dello spirito da cui la cristianitd dovea risorgere per conver«
tirsi alla rigogliosa nuova vita della concreta realtd.
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La ricerca de’cavalieri della tavola rotonda ha un simigliante sce-
po, dall’'un late mistico, dall’ altro fantastico, e pieno di avventure
nella effettuazione.

p.

K pit elevata opera quella che ciaseun womo dee compiere in se
stesso, I'opera della vita per la quale si determina il proprio eterno
destino. Dante p.e. nella sua Divina Commedia ha compreso questo
obbietto secondo intuizioni cattoliche,mentre si porta a traversol'in-
ferno,il purgatorio ed il paradlso Anche in cid, non ostante la gran-
diosa tessitura dell'intiero,e’ non manca di concetti fantastici,né della
spmto di avventura; in quanto che I opera della beatitudine e della
riprovazione non viene ad intuirsi in sé e per sé nella sua universa-
lita , ma come compjuta in un presso che immensurabile numero
d'individui nella loro particolarita : ed oltre a cid il poeta wsurpa il
dritto della chiesa prendendo nelle mani le chiavi del regno de’ cieli,
premia ¢ condanna, e si fa giudice del mondo , ponendo nell’ infer-
no, nel purgatorio e nel paradiso i pii famosi individui del mondo
antico e cristiano , poeti, cittadini, guerrieri, cardinali, papi.

7.

Le altre materie che portano all’ azione ed alle avventare sono,
quanto al fondo mondano, le innumerevoli avventure del concetto ,
dell’esterna ed interna accidentalitd dell’ amore,dell’onore,della leal- -
ta: esse han luogo qua e Ja , per acquistar rinomanza, per proleg-
gere un’ innocenza perseguitata, per compierse maravigliosi fatti ad
onore della propria dama, per riparare al dritto oppresso, impie-
gando la forza della propria mano e I abilita del proprio braccio,
fosse pure una catena di furfanti I’ innocenza da affrancarsi. Nella
maggior parte di siffatto materiale non si presentano posizioni , si-
tuazioni, conflilti , pei quali fosse necessario agire; ma il cuore si
porta al di faori, e cerca di proposito I' ayventara. Cosi le azioni di
amore p.e. nella piti gran parte, seconde il loro speciale contenuto,
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non hanno in sé altra determinazione se non quella di procurar la
fermezza, la lealtd, la costanza dell’amore: la realta che ne circonda
con |’ intiero complesso delle sue relazioni vale soltanto come mate-
riale per manifestar I' amore. In conseguenza non & per se stesso
determinato il fatto di tale manifestazione, per ¢id che riguarda il
modo di prueva, che vien lasciato al piacere al capriccio della dama,
all’arbitrio di esterpe accidentalita. Val perfettamente lo stesso quanto
agli scopi dell’ onore e della bravara. Essi appartengono per la pid
gran parte al subbietto che si tiene lungi da ogni ulteriore sostan-
zial valore,il quale subbietto pud appigliarsi a ciascun contenuto che
accidentalmente si presenti-, in cui pud. trovarsi offeso, .0 cercare
nna opportunitd per mostrare il coraggio e I'abilita. Poiché in que-
sto caso non si ha ua eriterio di cid che debba esser assunto a con-
teouto e di cid che no,cosi manca anche una stregua per quello che
realmente esser polesse un’offesa dell’ onore ed un vero obbietto di
bravura. La cosa non va altrimenti per la tutela del dritto che & al-
tresi uno scopo della cavalleria. Val dire che il dritto e la legge non
mostransi in ‘questa sfera come una posizione ed uno scopo fermo in
s& e per sé che si compie sewpre secondo la legge e’l suo necessa-
rio contenuto , ma come un capriccio soltanto subbiettivo; cosicché
riman proprio alla misura del tutto accidentale della- subbiettivita
tanto il dar mano a quello che in questo o quel caso é dritto ed ini-
quitd, quanto il giudicarne. -

b. '

Cid che ci si presenta in generale nella cavalleria ed in quel for-
malismo di caratteri, specialmente nella sfera .mondiale , & piti o
‘meno l'accidentalita tanto delle circostanze in seno alle quali si agi-
sce, quanto del cuore -volente. In effetti le unilaterali individue figu-
re possono prendere a loro contenuto cid che & del tutto acciden-
tale, che o viene sosténuto per I'energia del carattere ed effettuato,
0 da in seceo per forza di colhsmm condizionate estrinsecamente. Va
dello stesso piede la cosa per la cavalleria, che racchinde nell’ ono-
re nell'amore e nella-lealth un’autorita simigliante a un vero costume,
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1l quale da unlato,per I'individualita delle circostanze sulle quali rea-
gisce, diviene direttamente un’ accidentaliti, dovendo compiere scopi
" particolari invece di un’opera universale, poiché mancano i rapporti
reciproci positivi in sé e per sé: dall'altra parte, in riguardo al sub-
biettivo spirito degl'individui, ha luogo arbitrio o I'illusione rapporto
2’disegni a’piani alle imprese. Logicamente svolto siffatio intiero
corso di avventure nelle azioni, incidenti e conseguenze mostrasi come
. un mondo di contmgenze e destini che dissolve se stesso ed & per-
~ ¢id comico.

Tale dissoluzione della. cavallena in se stessa trovasx precxpua-
mente in. Ariosto e Cervantes: & poi rappresentata convenientemente
e portata in coscienza nella sua specnahta d’ individuali caratteri da
Shakespeare.

*,

In Ariosto dilettano specnalmenle gl' infiniti sviluppi del destmo e
degli scopi , il novellare intrecciando fantastiche refazioni e matte
sitnazioni, nelle quali il poeta protrae I'avventura fino alla leggerez-
za. Non sono che vere stoltezze e pazie, le quah perd son dagli eroi
“prese sul serio. E rimarchevole come I'amore vi decada spesso fino
a sensuali oscene storie ¢ risibili collisioni , dopo I’ amor celeste di
Dante, e I'amor dilicatamente fantastico di Petrarca; mentre I'eroismo
- e la bravura sembra spinta fino ad un estremo , in cui non pit ri-
* sveglia una credula maraviglia , ma soltanto, un sorriso sul favoloso
de’ fatti,Perd nella indifferenza in riguardo al modo.e guisa onde le
situazioni vengono ad aver luogo , onde maravigliose ramificazioni e
.conflitti si presentano, cominciano, s'interrompono, s'intrecciano di
-nuovo, si spezzano , e finalnente si dissolvono sorprendentemente ;
cosi come nel trattar comicamente la cavalleria, Ariosto sa assicu-
are ¢ rilevare il nobile el grande che sta nel senso cavalleresco,
nel coraggio , nell'amore, nell’onore ¢ nelia bravara, ed insieme sa
tratteggiare mdestrevolmente passioni diverse, astusie, abilita, pre-
senze di spirito ed altre cose ordinarie.
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B.

Come Ariogto si volge contro le novelle di avventure , cosl Cer-
vantes si scaglia contro i romanzi. Nel suo Don Quldhote si ha una
nobile natura che divien folle per la cavalléria, peroc®hé egli preten-
de avere il gusto delle avventure nel mezzo di fisse determinate po-
sizioni di una realta,de(inita esattamente secondq le sue esterne rela-
zioni. Cid fighia la comica - contraddizione di un mondo intelligente
ordinato per se stesso,e di un cuore isolato che vuole creare codesto
ordinamento da se medesimo ¢ per lo mezo della cavalleria che non
pud se non guastarlo. Nonostante talé comica aberrazione nel.Don
Quichote, viene serbato intieramente quello che moi vantavamo in
Shakespeare. Anche Cervantes ha fatti i suoi eroi con usa natura-
nobile nel fondo, e dotata di molte’ propneth spirituali ; tale da in-
teressarci veramente. Il Don Quichote, nel guasto di se stesso e
delle sue cose,-é un cuore perfettamente sicuro,od anzi per la stessa
sua follia & e rimane molto sicuro di sé e delle sue cose. Senza que-
sto irriflessivo riposo riguardo-al contenuto e’l seguito delle sue
azioni non sarebbe egli perfettamente romantico; equesto esser cer-
to di se stesso in rapporto al sostanziale-del suo modo di sentirla é
freglalo magnificamente ¢ con genio dei pit belli tralti caratteristi-
ci. Insiememente I'intiera opera,da una banda,é Iirrisione della ca.

. valleria romantica; una continuata verissima ironia, mentre in Ario-
sto lo spirito di avventura resta un giuoco di leggerezza : dall’ altra
banda, i casi di-Dan Quichote sono fila,alle quali si intreceiano gra-
ziosamente una serie di novelle romantiche per mostrar serbato nel
suo vete merilo ¢id che it resto_del romanzo dissolve comicamente.

-7 :

Come vediamo qui la cavalleria cadere nel comico. anche ne’suoi
pit importanti interessi;cosi Shakespeare pone figure e scene comi-
che accanto a’suoi fermi indi®iduali caratteri, alle tragiche siluazioni
e conflitti; ovvero eleva que’caratleri per via di un umor profonde
Estetica, 2." parte, vol. V. 21
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al di sopra di se stessi e de’ loro rozi, limitati e falsi scopi. Fal-
staff, il pazzo in Lear, la scena de’ musici nel Giulietta ¢ Romeo son
della prima, Riccardo II & dell’ altra specie.

c.
]

In simile dissoluzione del romanticismo, secondo la sua figura fin
qui trattata, si comprende,in terzo luogo,il romanzesco nel moderno
senso della parola, cui precedono i romanzi di cavalleria e pastorali,
secondo 1’ ordine. del tempo. Tal romanzo & la cavalleria ripresa sul
serio, e venuta ad un valor reale. L’ accidentalita dell’ esterno Es-
sere determinato vi si cangi2 in un fisso sicuro ordinamento della
societa civile e dello Stato; cosicché 14 polizia,i tribunali, I armata,
il governo politico subentrano in luogo degli scopi chimerici , che i
cavalieri si creavano. Con cid cangiasi ancora I'essenza cavalleresca
degli eroi che agiscono ne’nnovi romanzi. Essi si oppongono al consi-
stente ordinamento prosastico della realtd,come individui con i loro
subbiettivi scopi dello amore, dell’ onore, della gloria., o con i loro
ideali di maghoramento mondiale; onde trovano sulla strada difficolta
da tatti i lati. Quindi in tal contraddiziane si elevano gli scopl ele
esigenze subbiettive immensuratamente: imperocché ciascuno si trova
dinnanzi un mondo affascinante per lui sconvenevole, contro cui dee
lottare , mentre questo lo ostacola e nella sua'rigida fermezza non
8i piega alle passioni di lui , mettendo innanzi come impedimento it *
volere di un padre , di una zia, le relazioni sociali, e cosl via via.
Codesti nuovi cavalieri sono giovinotti, i quali vanno a perdersi nel
corsbd del mondo che si realizza in luogo del loro Ideale : essi riten-
gono per isventura I'avervi in generale famiglia, ’socie}’x civile,"Stato,
leggi, obbllghl di carica e simili; mentre codesti sostanziali rapporti
della vita si oppongono crudelmente co’ loro limiti agl’ Ideali ed al-
V" infinito dritto del cuore. Importa quindi rompere qualche maglia
dell’ ordinamento delle cose per cangiare e migliorare il mondo , ed
in dispetto dello stesso crearsi un cielo sulla terra,cercare almeno e
trovare una fanciulla come esser devey toglierla a’ cattivi parenti od
alle ordinarie false posizioni, conquistarla, conseguiria. Codeste lotte
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nel mondo moderno non vanno oltre gli anni di educazione,la quale
svolge 1" individuo per la realtd presente; ed hanno cosi il loro vero
senso. In effetti, la fine dagli anni d’ istituzione censiste in cid,
che il subbietto divien saggio, per via dell’ esperienza , si conforma
ne’ suoi scbpi ed opinioni alle ferme relaoni ed alla razionalita delle
stesse, si concatena col mondo, e cerca di gnadaguarsi nello stesso
una congrua posizione. Per quanto un uomo abbia preso in ira ed
- abbia lottato col mondo, finisce per isposare la sua fanciulla e crearsi

, Una posizione , addivenendo un cittadino come qualunque altro : la

donna s’impaccia del governo della casa: i figli non ne escon fuori:
I'adorata fanciulla che prima era I'unica, L' angejo, si comporta im-
prevedutamente come le altre : il dovere di lavoro e pena, il matri-
monio apporta la sua croce domestica; e cosi va la cosa per tuttq i}
restante. Si oSservano in cid caratteri avventurieri; se non che quesu
trovano il loro esatto significato; ed il fantastico vi pruova la neces-

saria correzione.

3.
La dissoluzione della romantica forma dell'arte.
L'ultima cosa che noi dobbiamo fissare & il punto nel quale il ro-

manticismo , che in sé & gid il principio della dissoluzione dello
Ideale classu:o lascia che si produca nel fatto chiaramente tal dlsso-\_

" luzione come dissoluzione,

Qui viene a considerarsi prima di tutto la compiuta accidentalita ed:
esteriorita del materiale che Iartistica attivita apprende e configura.
Nel plastico del classicismo il subbiettivo Interno si rapporta allo
esterno di modo che questo esterno sia la propria figura delloInterno,
e norresti deserto dallo stesso ed mdnpendente Nel romanticismo al
contrario in cui I’ interiorita si ritrae in sé, I jnsieme del contenuto
del mondo esterno assiegue la libertd di prodursi per sé, e serbarsi
secondo la sua proprieta e particolarita. Viceversa, quando la sub-
biettiva interiorita del cuore addiviene momento essenziale per l3
rappresentazione , éaccidentale in qual determinato contenuto del-
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I’esterna realté e del mondo spiritnale viva il cuore. L’ Interno ro-
mantico in conseguenza pud mostrarsi in tutle le circostanze , git-
tarsi in mille e poi mille posizioni , stati, relazioni , errori e confu-
sioni,conflitti ¢ soddisfazioni; mentre cid che si cerca e valer deve, ¢
soltanto la sua subbiettiva "forma in fei stessa , I’ esternazione e la
guisa di condursi del cuore , e non gid un che obbiettivo valido in
sé e per sé. Percid nelle rappresentazioni dell’ arte romantica tutte
cose han luogo, tutte le sfere ed appariscenze della vita; it grandis-
simo ed il piccolissimo, I'altissimo ed il vilissimo, il costume, I’ im-
moralita ed il male; e I'arte’ quanto pit si rende mondana, tanto pid
si familiarizza alle finita del mondo , se ne satisfa, loro conserva il
perfetto valore, e I’ arlista se ne trova béne ove le rappresenti qua-
li sono. Tali p. e. vediamo in Shakespeare le azioni correre in ge-
nerale nella loro finita reciproca dipendenza , smembrarsn isolata-
mente in-una cerchia di accidentalita , e tutte le posizioni avere un
valore, tanto le altissime regioni e gl'unportannssnml interessi, quanto
i pitt insignificanti ed accessorii : cosi in Amleto accanto alla corte
reale stanno le sentinelle: in Giulietta e Romeo i domestici; in altre
opere,oltre i pazzi e gli storpi e le volgarita della vita comune di
ogni sorta, vi ha vetturali, pitali, pulci; precisamente come nella re-
llglOaa cerchia dell’arte romantica nella nascita di Cristo e nell’ado-
razione de’ re non puo mancare né il bue e I'asino, né la stallae la
pagha E cosi vale in tatte cose,al pari che nell’arte stessa, il-com-
piersi di quella sentenza che le cose umili siano esaltate.

In seno dell’ accidentalita degli obbietti, che si rappresentano in
parte.come mere circostanze per un contenuto pill importante in se .
stesso, ed in parte indipendenti,ritorna I'infrangersi dell'arte roman-
tica, che noi abbiamo gia toccato. Valdire che da una banda si pone
la effettiva realta nella sua prosastica obbiettivild, considerata fuori
1a posizione dell’Ideale; si pone il contenuto dell’ordinaria quotidiana
vita che va compresa, noi nella sua sostanza nella quale racchiude un
che etieo e divino,ma nella sua variabilita e finita evanescenza: dal-

-I" altro lato sta la subbiettivita che col sentimento e con le vedute ,

col dritto e con la potenza del suo ingegnoso elevarsi a sigaore dello
insieme delle realta, nulla lascia ne’ suoi usuali reciproci rapporti e
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nel valore che ha per la coscienza ordinaria ; e solo si accontenta
quando mostra risolubile in se stesso e dissolventesi per I'intuizione
e pel sentimento tutto che si rapporta a questa sfera, a causa della .
figura e della posizione che gli da la subbiettiva opinione, il capric-
cio e la genialita.

Noi quindi, sotto questo rapporto,dobbiamo primamente parlare
del principio delle moltiplici opere artistiche, la cui guisa di rappre-
sentazione si avvicina alla comune attualil ed all’ esterna realta, il
che noi siano usi chiamare imitazione della natura:

In secondo lnogo & mestieri discorrere dell'umore subbiettivo che
nel'arte moderna ha una gran parte, e specialmente in una buona
parte di poeti da il tipo fondameantale dellg loro opere: C

In terzo luogo ci resta in conchiusione a cennare la posizione ,
nella quale I'arte oggigiorno & nel caso di agire.

a.
La subbiettiva urlistica imitazione di cio che ne & presente.

- La cerchia degli obbietti che questa sfera pud comprendere si
estende illimitatamente ; mentre I’ arteprengde per contenuto non il
necessario in se stesso , la cui periferia é in sé chiusa , ma I’ acei--
dentale realth nelle sue incircoscritte .modificazioni di figure e rela-
zioni , 1a natura el suo variopinto giuoco di isolate immagini, il
giornaliero fatto ed istinto degli uomini ne’ loro bisogni naturali e
piacevoli satisfazioni, nelle loro accidentali abitudini, posizioni, at-
tivita della vita familiare, degli affari cittadini; ed in generale I’ in-
calcolabile insieme di cid che si avvicenda nell’ esterna obbiettivita.
Con cid I'arte non solo si fa ritrattista,come pii o meno il romanti-
cismo in generale , ma dissolvesi compiutamente nel presentar ri-
tratti, sia nel plasticodella pittara, sia ne’ quadri poetici; e si. volge
alla imitazione della natora , valdire che si avvicina di proposito al-
I'accidentalita dell'immediato Efsere determinato , che per sé preso
¢ non bello,& prosastico.Quindi nasce la quistione,se tali produzioni
in generale siano da chiamarsi opere artistiche. Quando abbiamo.

\
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dinanzi agli occhi la nozione delle opere propriamente artistiche nel
senso dell'ldeale, nelle quali si tratta da una banda di un contenuto
non accidentale né evanescente, e da un’altra della guisa di confor-
mazione del tutto corrispondente a simile valore ; allora i prodot-
ti del nostro attuale grado non possono in nessun -caso presentar

aspetto di opere d’arte.Per lo converso, Farte ha unaltro momeato,
che qui speclalmenle & diun” importanza essénziale, la subbiettiva
appreensione ed effettuazione dell’opera artistica; il lato del talento
individuale che sa‘rimaner fido alla vita della natura in sé sostan-
ziale , come alle figurg dello spirito nell’estrema. fine dell’ accidenta-
lita alla quale quegli corre, e rendere significativo, per via di questa
veritd e quella maravigliosa abilita di rappresentazione, cid che per
sé & insignificante. A cid si riferisce la subbiettiva vitalita con cui
Partista vive col suo spirito e cuore interamente nell’ Essere deter-
minato di tali obbietti secondo la loro intiera interna ed esterna fi-
gura ed appariscenza e lo espone alla intuizione con simil vita. Da
questo lato noi non possiamo negare alle produznom di siffatta cer-
chia il nome di opere artistiche.

Piti precisamente , tra le altre arti la poesia e la pittara si sono
applicate precipuamente a tali obbietti. In effetti, da una banda ¢ il
particolare in se stesso. quello che fornisce il contenuto , dall’ altra
banda I'accidentale presta qui la forma di rappresentazione nel sno
giro di schietta proprietd dell’ appariscenza esterna. Né Iarchitet-
tura né la scultura né la masica sono appropriate per soddisfare a tal
¢dmpito.

a.

* Nella poesia la vita comane e casahnga. che ha per sua sestanza
la probita, I avvedutezza e la morale del giorno, vien rappreseatata
in iscene e figure desunte dal medio ceto o dal volgo. De’ Francesi
Diderot specialmente si ¢ spinto, nello spiegato senso, alla-natara-
lezza ed iwitazione dell'attualitd. Try’ Tedeschi, all’incontro, Goethe
e Schiller batlerono nella loro gieventd in pil elévato senso la me-
desima via : por(’) in seno di tal vivente naturalezza e particolarita
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~cercarono pitt profondo valore e conflitti essenziali ricchi d’ interes-

se ; mentre specialmente Kotzebue ed Iffland contraffecero la vita
giornaliera de’ loro tempi nello pill stretto rapporto prosastico con
poco senso per la poesia propria; I’ uno con la superficiale rapidita
di appreensione e produzione , I’ altro con seria esattezza e contadi-
nesca moralita.-L’ arte tedesca in generale ha preso con islancio ,
sebbene piti tardi,tal tuono,raggiungendo con ci un'abilitd speciale.
Lungo tempo I’ arte in Germania fu una cosa pid o meno straniera,
ricevuta,non prodotta da’Tedeschi stessi.Ma giunta a questo grado,in
cui l'artesi volge alla realta presente, bisogna- che il materiale imma-
nente per I'arte sia patrio, sia la nazional vita del poeta e del pub~
blico. Si & lasciato libero il freno all'istinto che mena a tali rappre-
sentazioni per questogpunto dell’appropriazione di un'arig,che asso-
latamente ¢ tedesca secondo il contenuto e la rappresentazione , e
che dee, perfino col sagrificio della bellezza ed idealita,rimanere pro-
pria alla Germania, Gli altri pgpoli hanno disdegnata tale cerchia, o

~ sposano ora la prima volta un pidl vivo interesse per simile materia

dell ordinario quotidiano Essere determinato.

-

K mestieri vedere nella pittura di genere de’ moderni Olindesi
¢id che pud farsi nel cennato rapporto , se vuolsi intuire cid che vi
ha di pid maraviglioso. Ho io gi& toccato nella primna parte (1), nella
considerazione dell’ Idcale come tale , quale sia il fondo sostanzia-
le da cui sono derivate quelle pitture. L’esser soddisfatto della pre-
sente vita, anche nelle eose le pid usuali e piccole, provviene negli
Olandesi dal perché essi hanno dovato acquistare appoco appoco
con dure lotte e penosa cura cid che la natura stéssa offre agli altri
popoli; ed in un terreno ristretto curando e valutando le cose pit
piccole son divenuti grandi. D’altra parte sono essi un popolo di pe-
scatori , marinai, industriali, contadini; e conoscono fin dalla cul-
la il valore di cid che é necessario ed utile tanto nelle cose grandi

.quanto nelle piccole, cui safino procurarsi con diligente attivitd. La

(4) L'ldea del bello d’arte, Capo 3. A. 2. c.
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religione, che ¢ un lato importante ne’ popoli, per. gli Olandesi & la
protestante; ed al protestantismo si attaglia interamente la prosa
della vita , cui lascia valere compiutamente per: s, indipendente-
mente da’ religiosi rapporti , configurandola. in illimitata libertd.
A nessun altro popolo incorse, tra le altre relazioni quella di fare
precipuo contenuto delle opere artistiche obbietti come gquelli-che
la pittura olandese ci mette innanzi-agli occhi. In-tutti questi inte-
ressi perd gli Olandesi non han vissutb nella miseria e meschinita

dell’Essere determinato e dell'oppressione dello spirito; ma essi stessi

hanno riformato la lore chiesa, hanno vinto il dispotismo religioso-al -

par che la spagnuola terrenagmndezza e potenza;e per la loro attivi-
ta, accuratezza, bravara e spirito economico , sentendo d'aver ac-
quistata’ essi stessi la loro liberta, hanno collp ‘benessere , fortuna,
rettituding , coraggio , allegria e perfino. I orgoglio della serena
quotidiana Esistenza. Questa & la gmsuﬁcazlbne per: la scelta de lo~
ro obbietti artistici.

Siffatti obbietti non possono sausfare ad un pni profondo senso
cui faccia di mestieri un valore in se stesso vero; ma.se non.
gano il cuore ed il pensiero, ralligtanola intuizione. In effetti, l'arte
del disegno e del pittore sta nel rallietare e nell incantare. E quan-
do nel fatto voglia sapersi clfe cosa sia dipingere, bisogna guarda-
re questi quadrettini per dire di questo,o quel maestro: Costui pud
pittare. In conseguenza nion é proprio dell’ artista. il darci nelle sue
produzioni, per mezzo dell'opera artistica, un concetto degli obbietti
che egli esegue. Noi abbiamo perfetta a noi presente I'intuizione di
vigne, fiori, cervi, alberi, spiagge , mari, sole, cielo, fregi, orna-
menti e masserizie. della vita ordinaria ; di cavalli, guerrieri, conta-
dini, fumatori , cavadenti, domestiche scene di diversissima specie:

ve neha di questo abbastanza in natura. Cid'che ne diletta non ¢

il contenuto e la sua realta, ma I'illusione , del futto prwa d’ in-
teresse in rapporto all’ obbietto. L’ apparire come tale vien per sé
fissato come bello; e I'arte & maestra nella rappmentauone di tatti
i misteri dell'apparenza, -in sé profondata, degli esterni fenomeni.
In lspecvalula consiste Iarte nel carpire*con bel senno i momentanei
tratti variabilissimi deil’ Essere determinato dell’ attualita mondiale
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nella sua particolare vitalita armonizzante con le universali leggi
dell’ apparenza , fissando fedelmente e verameite il fugacissimo. Un
albero , un paesaggio € gia per se stesso qualche cosa di fermo e
permanente. Perd il luccicore del metallo , lo scintillio di una vite
illuminata , un tremolante raggio di luna o di sele, un sorriso ,
lespresswne momentanea di un affelto, i movimenti comici, le posi-
zioni , una contraziose del viso ; afferrar queste cose che passano
cosi_presto e firle durare per |’ intuizione nella loro perfetta vitalita
¢ il pin difficile compito di questo grado dell’ arte. Mentre I'arte
classica essenzialmente conﬁgura nel suo Ideale soltanto il sostan-
ziale, qui vien fatta intuire permanentemente la cangiante natara e
le sue fuggitive estrinsecazioni : una piena di acque, una cascata,
una spumante onda marina, I'accidentale sprazzo di luce riflesso dai
cristalli o da’piatti metallici ec., I'esterna figura della spirituale real.
tain particolarissime .situazioni , una donna che infilz il filo in ug
ago al lume di candela,un soffermarsi di masnadieri in casual movi.
mento, un fugacissimo gesto che sparisce come lampo, il sorriso e
la smorfia di un contadino, che seppero tanto ben trattare Ostade,
Teniers, Steen. E il trionfo dell'arte su cid che sfagge, in cui il so-
stanziale stesso vien privato della sua potenza sull'accidentalee fugace,
Poiché qui 'apparenza come tale dell'obbietto offre il proprio con-
tenuto , I’ arte avendo reso stabile cio che fugge , va oltre. Valdire
che,indipendentemente dagli obbietti,gli stessi mezzi di rappresenta.
zione addiventano per se stessi scopo;cosicché rilevasi la subbiettiva
abilit ed applicazione ‘del mezo artistico nell’ obbietto dell opera
darte. I vecchi Fiamminghi aveano gia studiato fondalmente la legge
fisica de’ colori : Van Dyk , Hemling , Schoreel sapeano ritrarre lo
splendor dell'oro, dell’argento, il luccicore delle pietre preziose, della
"seta, del velluto, delle pellicce ecc., in guisa da produrre una illu-
sione completa. L’ abilita di dar luogo agli effetti pi mareati per
mezzo della magia de’colori e pel segreto del loro incanto ottiene cosi
un valore indipendente. Come lo spirito si riproduce , pensando e
comprendendo il mondo in concetti e pensieri , cosl la cosa princie
pale indipendentemente dall’ obbietto stesso & il subbiettivo ripro-
durre V'esteriorita nel sensibile elemento de'colori e.della luce.Insio~



memente ¢ questa una musica obbiettiva, un tuono ne’ colori. Vale
a dire che, mentre nefla musica un solo tuono per sé ¢ nalla, ma so-
Jamente prodace effetto nella sua relazione ad altri, nel suo oppor-
si, armonizzarsi , passare e svanire ; qui .val le stesso del colore.
Considerando davvicino I’ apparenza del colore che risplende come
oro, o scintilla come catena aurea, vi si veggono bianchicce giallo-
gnole linee , punti e piani colorati: il semplice colore come tale
non ha questo splendore che 14 si osserva ; quetio splendore e scin-
tillio viéne da una composizione. Se noi prendiamo p. e. la seta di
Terburg , ciascuna macchia di colore & per sé un bigio matto, pid
0 meno ‘bianchiccio,azzurro, giallognolo, ma in nna certa lontananza
per la diversa posizione ne viene il bello soave splendore proprio alla
seta. Val lostesso pel velluto, pel ginoco della-luce, pel vapore delle
nubi, in generale per tatto che vien rappresentato. Non ¢ il riflesso
del cuore,che si vuol rappresentare negli obbietti,quale & frequente-
mente il caso nel paesaggio, ma & Fabilita del tutto subbiettiva quella
che si manifesta subbiettivamente come abilita del mezzo di poter ge-
nerare da sé nella sua vita e realtd un obbietto.

Ve

Quindi I’ interesse per gli obbietti rappresentati ‘volgesi al pen-
siero di mostrare la nuda subbiettivita dell’ artista stesso , il quale
non si contenta di configurare un’opera per sé pronta e riposante sg
se medesima, ma vuole una produzione in cui il subbietto produttore
dia a vedere soltanto se stesso. In quanto tale subbiettivita non ri-
guarda pid § mezzi di produzione ma il-contenuto stesso, I'arte addi-
viene arte capricciosa ed umoristica. ' :

L]

b.

s

L’umore subbiettivo.

* Nell’ umore & Ia pérsona dell'artista quella che si produce secon-
do i suoi lati, tanto particolari quanto profondi; cosicché vi si tratta
assolutamente dell’ essenzial merito di una data personalita.

)
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a.

L’ umore non assume per cdmpito il lascias svolgere e configu-
rare obbiettivamente, secondo la sua essenziale natara, un centenu-
to che si organiza e rotonda da se stesso arlisticamente in que-
sto sviluppo. E l'artista stesso che gntra nel materiale. Onde L'atti-
vitd precipua dell'umore consiste nel lasciare scindere in sé e dissol-
vere per la potenza del capriccio subbiettivo, pe’lampi di.pensiero,
per le guise d’appreensione che fan colpo,tutto che vuole obbiettivar-
si e guadagnare.una ferma figura reale o che sembri apparire nel
mondo esterno. In conseguenza ¢ in sé annientata ogni indipendenza
del contenuto obbiettivo, e della reciproca fissa dipendenza della fi-
gura data dalla cosa: mentre la rappresentazione ¢ un giuocar con
gli obbietti, un guastare e travolgre il materiale, quasi un andar di
su di gil, un’ esternazione, una veduta, una maniera irregolare cui
I’ autore d in preda se stesso al par che i suoi obbietti.

L]

.

E un’ illusione naturale ch’ egli sia assai facile il giuocar d’ inge-
gno su se stesso e su cid che ne si presenta; e quindi si prende
soventi la forma umoristica : perd accade alirettanto soventi che
I umore addiviene scipito , quando,il sabbietto si lascia al piacere
de’ suoi capricci e ginochi , percorrendo le sconnesse serie di cose
infilzate I'una all'altra all’intinito, e ligando di proposito cid che épii -
eterogeneo. Talune nazioni'si accomedano, pit volentieri.a tale spe-
cie di umore, altre non lo tollerano. Co’ Francesi I’ umore in gene-
rale non incontra : presso i Tedeschi ha miglior fortuna ; ché sono
essi pid tolleranti delle aberrazioni. Cosi p. e. in Germania Gio-
vanni Paul é un umorista accetto ; ed intanto fra tatti gli altri é
qnello che pid cade nella composizione barocca di cose lontanis-
sime, ¢ nel confuso ammucchiare di obhietti, il rapporto de’ quali ¢
una ¢osa totalmente subbiettiva. La storia , il contenuto e 'l corso
degli avvenimenti ne’suoi romanzi son pochissimo interessanti.Restan
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come cosa principale i tratti umoristici qua e 1a sfamati, ne’quali il
contenuto vien usato solo per far valere il proprio subbiettivo inge-
guo. In tale incatenamento e rapporto di un materiale preso da
tutte le contrade dek mondo e da tutte le sfere della realta, 'umore
riede al simbolismo; dove jl significato-e la figura stanno I'uno ester-
no all’altra : se non che ora la nuda subbiettivita del poeta domina
sul materiale e sul significato digponendolo in estraneo ordinamento.
Perd una tal serie di capricci stanca presto, specialmente quando
pretende a vivere nel nostro concetto in combinazioni. spesso.indici-
. frabili, che al poeta vengono dinnanzi accidentalmente. In ispecia-
lita Glovanm Paal uccide con le sue metafore, arguzie , giuochi e
paragoni ad altro: nulla vi avviene spontaneamente ; ma tutte vi si
caccia di forza. Intanto cid che deve dissolversi bisogna che sia a-
vanti.svolto e preparato. Dall'altro lato I'umore, quando il subbietto
non ha il nocciolo ed i punto di abpoggio di un cuore ripieno di vera
obbiettivita, cade agevolmente nel sentimentalismo, di che Giovanni
Paul ne dé parimenti un esempio. .

Y.

Il vero umore , che vuol guarda'rsi da siffatte stravaganze , dee

avere molta profondita e ricchezza di spirito, per rilevare cid che sem-

bra proprio sol del subbietto,quasi fosse realmente espressivo, e far
procedere dalla sua stessa accidgntalita , dal nudo capriccio , il so-
stanziale. ]I presentarsi del poeta nel corso delle sue esternazioni
* dee essere , come presso Sterne e Hippel , un insinuarsi -spontaneo
facile invisibile, che da nella sua insignificanza proprio la pit alta
nozione della -profondita : e poiché sono irregolaritd quelle che spic-
ciano disordinatamente , I’ interna reciproca rispondenza dee esser
profondissima e produrre nelle cose smembrate,come talu,nl punto di
luce dello -spmto

Con cif siamo giunti alla conchmsnone dell’ arte romantlca alla
posmone de’ tempi moderni: la proprieta de’ quali possiamo trovarla
in cid che la subbiettivitd dell’artista sta sul suo materiale e sulle sue
produzioni, mentre non & pit dominata dalle date condizioni di una
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cerchia di tontenuto e forma gia per se stessi determinati; avendo

in suo pieno libero potere tanto il contenuto quanto la gmsa di con-
fofmarlo.

c.

La fine della romantica forma d’arle..

L”arte, quale era fin qui obbietto delle nestre considerazioni,
avea per suo fondamento I'unita del significato e della figura, ed in-

sieme I'unita della subbiettivita dello artista col suo valore ed opera.-

Piti precisamente la determinata specie di questa unione dava la so-
stanziale norma compenetrante tutte le immagini tanto pel contena-
to quanto per la sua corrispondente rappresentazione.

In questo rapporto noi nel cominciamento dell’ arte troviamo jn
*Oriente lo spirito non ancora libero per se stesso: esso cercava I'as-
soluto per sé in cid che ¢ naturale, ed apprendeva in conseguenza
il natarale come divino in se stesso. Posteriormente Fintuizion del-
I'arte classica rappresentava gli Dei greci come spontanei, animati,
perd anche essenzialmente con unfl figura naturale umana, quali in-
dividui affetti da un affermativo miomento. Larte romantica infine
immerge lo spirito nella sua propria interiorita, a ffonge della quale
la carne, I'esterna realta e la mondialita in generale va posta in sul
principio come nulla, benché lo spirituale ed assoluto abbia ad appa-
rire soltanto in quello elemento; perd alla fin fine a gradi ognor cre-
scenn sa riavere un valgre positivo.

e
Codeste guise d'intuire il mondo formano la religione, sostanzialg
spirito de’ popoli e de’ tempi, e compengtrano tanto I'arte quanto le
rimanenti sfere della vivente attualitd di tutte le epoche. Or come
ogni singolo uomo, in ciascuna attivita politica, religiosa, artistica o
scientifica, & figlio del suo tempo , ed ha la funzione di travagliarsi
_per I’ essenzial valore e quindi per la necessaria forma dello stesso;
cosl & pure una determinazione dell'arte il trovare I'espressione are

B s -
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tisticamente adeguata allo spirito di un popolo. Fino a che I’ artista
si trova immediatamente identico e fermamente fiducioso alla de-
terminazione di tale intuizione del mondo, di tal religione, egli pres-
de_veramente sul serio tal contenuto e la sua rappresentazione; val-
dire che tal contenuto rimane per lui I’ infinito e 'l vero della sua
propria coscienza, un valore, con cui vive in originaria identita se-
condo la sua intima subbiettivitd, mentre la figura nella quale lo e-
spone & per lui, come artista, la suprema necessaria altissima guisa
disottoporre all'intuizione I'assoluto e I'anima degli obbietti in gene-
rale. Per la sostanza del suo materiale immanente in lui stesso egli
viene astretto alla determinata aniera di esposizione. Imperocché
I'artista porta immediatamente in sé il materiale, ed in conseguenza
la forma pertinente allo stesso; come propria Essenza del suo Esse-
re determinato, cui non egli immagina, ma che & lui stesso; e quin-
di il suo lavoro sta nell’ obbiettivo concepire,e configurare vivente il
vero Essenziale.Che imperd I'artista vien perfettamente entusiasmato
pel suo contenato e per la rappresentazione; e le sue invenzioni non
sono prodotto dell’arbitrio,ma sgorgano in lui, da lui,da quel sostan-
zial fondo, da quell’intimo il cui centenuto non posa fino a che I'ar-
tista non sia giunto ad una individual forma commisurata alla sua
nozione. Quando all’ incontro volessimo fare obbietto di’ un’ope-
ra di scultura o di un quadro un Dio greco, o, come i protestanti
moderni, una Maria, non possiamo prender sul serio codesto mate-
riale. Manca'I’ intima credenza: bénché anche ne’ tempi della piena
credenza I’artista non sia solito esser quello che comunemente si chia-
ma uomo pio : gli artisti in generale non sono mai stati gli nomi-+
ni pit religiosi. Il postulato & soltanto che il contenuto faccia per
Iartista il sostanziale, I'intima veritd della sna coscienza,e gli presti
una necessaria’ guisa di rappresentazione. In effétti, U'artista nelle
sue produzioni é un’ Essenza naturale, la sua abilita & un talento
natarale, il suo operare non & la pura attivita del comprendere che
affronta il suo materiale unendovicisi in liberi pensieri, in puro pen-
sare; ma come non isciolto ancora dal lato naturale, si unisce im-
mediatamente con I'obbietto, credendovi ed identificandoglisi secon-
do’la sua propria persona. Quindi la subiettivitd sta intieramente
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nell'obbietto: I'opera d’arte si produce tutta dall'indivisa interioritd e
forza del gegio: la produzione & ferma, aon vacillante, e la si com-
pone con piena intensiti. Questa & la condizione fondamentale per-
cheé I'arte si presenti nella sua inlierezza.
B.

Al contrario,nella posizione che noi abbiamo dovato dare all'arte
pel corso del suo sviluppo, I’ intiera relazione si & tolalhente can-
giata.E non dobbiamo riguardare cio come una sventura meramen=
te accidentale da cui sia colpita esternamente I’ arte per la necessi-
ta del tempo, pel prosastico senno, o per la mancanza d'interesse &
simili cose. Invece I'azione ed il processo dell arte stes$a, portando
ad obbiettiva intuizione il materiale in lei stessa immanente, per
questa via,io ciascun passo, offre un’occasione di liberarsi dal con-
tenuto rappresentato. In cid che noi abhiamo innanzi al nostro oce
chio,o sensibile o spirituale,come obbietto per I'arte o pel pensiero,
cosi perfettamente da esaurirne il valore, da esternarlo intieramen-
te senza che gli avvanzi nulla di fosco od Interno; in cid sparisCe
T'interesse assoluto.In effetti, I'interesse trova luogo soltanto in una
viva attivitd.Fino a che lo spirito si travaglia circa gli obbietti, in essi
vi ha sempre un mistero non isvelato. Tale & il caso qualvolta il
materiale é identico con noi. Ma quando I' arte ha svelato da tatti i
lati le essenziali intuizioni del mondo che stavano nella sua nozione,
al pari della cerchia del contenuto che appartiene 3 queste intuizioni
del mondo; allora un valore, determinato sempre per un popolo spe-
ciale e per un particolar tempo,si svincola,ed il vero bisogno di evo-
carlo si desta col bisogno di volgersi contre cid che solo ﬁno allora
avea valore. Cosi Aristofane in Grecia si levd contro attualita dei
suoi tempi e Luciano contro 1’ Insieme del passato greco: cosi pure
Ariosto e Cervantes in Italia e Spagna nel cader del medio-evo im-
presero a bersagliare la cavalleria.

Ora a fronte del tempo, in cui l'artista sta per la sua nazionality
e tempo, secondo la sua sostanza, in seno di una determinata in.
tuizione del mondo , del suo valore e delle sue forme di rappresen.
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tazione, troviamo una posizione assolutamente opposta che nella sua
perfetta conformazione ne’ tempi moderni é importantg. Ne' nostri
giorni, presso che in tatti i popoli,-vi ha un’educazione di riflessio-
ne,di critica; e presso i Tedeschi la libertd del pensiero si é indon-
pata anche dellartista, rendendolo una tebula rasa,come suol dirsi,
in rapporto al materiale ed alla figura della sua produzione, dopo
aver percorsi i necessari particolari stadi della romantica forma d’ar-
te. L’ esser attaccato ad uno special valore ed ad una guisa di rap-
presentazidne adattata pet tal materia € una cosa vieta per I'odier-
Ro artista; e I'arte quindi & divenuta un libero strumento che pud
esser maneggiato come vuolsi,a misura della subbiettiva abilita in
rapporto a ciascun contenuto di qualunque specie e’ sia. L’ artista
quindi si eléva sulle determinate consacrate forme e figure, e muo-
vesi libero per sé, indipendentemente dalla guisa d’intuizione con
la quale si mostrava in coscienza.il santo e I’ eterno. Nessun conte-
nuto, nessuna forma é piti immnediatamente identica all’intimitd, al-
la natura, all’ inconscia sostanziale Essenza dell’ artista: ogni mate-
riale gli é indifferente, quando non contraddica alla legge formale
desser capace del bello in generale, e di un'artistica trattazione.Og-
gigiorno non si di materiale che stia in sé e per sé su questa real-
13; ed anche quando ne sia elevalo al di sopra, non si da alcun as-
soluto bisogno perché venga portato alla rappresentazione dell’ arte.
Quindi I'artista comportasi verso il suo contenuto nell'intiero come
un drammaturgo che ne mette innanzi ed espone altri estranei perso-
naggi.Veramenigegli viapplica il genio, 'intesse col suo materiale,ma
solo universale o accidentale del tatto : I ulterior individualizzazione
non & sua: egli usa in questo riguardo la sua provvisione d’ imma-
gini, di guise di conformazione, di anteriori forme. artistiche che,
se prese per sé sono per lui indifferenti, addivengono importanti
quando sembrano adattatissime proprio per questo o quel materiale.
Oltre a cid nella massima parte delle arti, spectaluente nelle figu-

rative, I’ obbietto viene all’ artista dallo esterno: e’ lavora per com-

missione, € deve guardare nelle storie sacre o profane scene, ritrat-
U, edifzi chiesastici e simili per cavarne cid che possa farsi. Impe-
rocché per quanto il suo cuore si formi al dato contenuto, questo
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resta sempre lale da non esser per lpi il sostanziale della sua co-
scienza. Inoltre non monta a nulla I'appropriarsi sostanzialmente,
- per dir cosi, le passate intuizioni del mondo, fissarsi, cioé, ad una
di tali guise d'intuizione, divenendo p. e. ‘cattalico, come molti han-
‘o fatto negli ultimi tempi a causa dell’ arie per dar base soda al
loro cuore , e lasciar che la determinata circoscrizione di loro rap-
presentazione per sé fosse qualche cosa positiva in sé e per sé.
L/ artista non pud primamente aver bisogno di purmcare il suo cuo-
re, e prender cura della salate della sua propria anima: la sua
libera grand'anima, fin da’primordi e prima che deveaga alla produ-
zione, dee sapere e tenersi 12 dove &, esser di sé sicura e fiduciosa
in sé: I’ odierno grande artista, in ispecialila, abbisogna della libera
conformazione dello spirito, in cui ogni superstizione e credenza li-
mitata a determinate forme d’ intuizione e rappresentazione si rab-
bassi a mero lato ¢ momento, cui il libero spirito si rende superiore,
non vedendo in esso condizioni della sua espressione e guise di con-
formazione sacre -in sé e per sé ; beasl gli ascrive merilo sol per
mezzo del valore pii alto che egh vi appone riproducendolo come a
lui si coaviene.

Per tal via ciascana forma come ciascan matenale sta in sem-
gio e disposizione dell’ artista,il cui talento e genio per sé & francato
dalla primitiva limitazione ad una determinata forma artistica.

7.

Domandandosi finalmente il contenuto e la forma, che possano es-
sere-considerate come proprie a questo grado secondo la sua uni-
wersale posizione, si ha cid che siegue.

Le universali forme artistiche rapportansi precupnamenle all’ as-
solata verita, raggiunta dall’ arte, e trovano I origine di loro spe--
cificazione nella determinata appreensione di cid che vale per la co-
spienza come assoluto e porta in se stesso il principio del suo mo-
do di conformazione. Noi abbiam visto in questo rapporio prodursi
nel simbolismo significati naturali come contenuto, cose naturali ed
mmane personificazioni come forma di rappresentazione: nel classis

Estetica,parte 2." vol. V. 22
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<ismo si prodace la spiritugle individualita', perd qual corporéa
effettiva attnalita sulla quale sta I’ astratta necessiti del destino :
nel romanticismo sta la spiritualitd con la suwa subbiettivita ancora
immanente, per la cui interiorith I'esterna figura'resta accidentale.
Anche in gaesta ultima forma " artistica, ¢ome nellé primitive, il di-
~ino in:sé e per-sé & I’ obbietto dell’ arte. Questo-divino perd ‘de-
vesi obbiettivare, determinare, e quindi procedere da sé al mondial
valore della subbiettivita.Qui in sulle prime I’ infinito délla’ petson-
lith sta nett'onore nell'amore e nella lealtd, e quindi nella particobire
individualitd, nel -determinato carattere che si rinchiuode nello spe-
vial valore dell"umano'Essere determinato. It crescere con tale spe-
cifica limitazione-di contenuto, fimalmente, fa nascere I’ umore .che
rende vacillanti, dissolve qualunque determinazione e lascia che I'aite
vada oltre'se stessa. Nonpertanto in questo anddr dell’ arte' oltre se
stessa, si- ba-un riedere dell’ vomo a se medesimo, un discender
nel suo’ proprio seno , con che I'arte si spoglia di ogni limitazio-
ne ad-ana determinata cerchia di ‘contenuto e di appreensione, ren-
dendo cosa per lei sacra I’ umanitd, la profonditd ed altezza del cuo-
re umano come tale, I’ universale umano nelle sue gioie e soffe-
reirze, ‘ne’suoi sforzi,fatti:e destini. Quindi I'aftista tiene il suo econ-
tenuto in se-stesso, ¢ quegli che determina se stesso realmente, & lo
spirite-umano che considera,sente ed esprime I’ infinith de’ suoi sen-
timenti e situazioni, a cui nulla di cid che pud avvivarsi nel petto
umano & piti estraneo. E questo un valore ch¥ non rimane artistica-
mente determinato in sé e per sé; poiché lascia la determinazione del
eontenuto ¢ deMa: fignra esterna all' arbitraria invenzione: perd non
esclude. alour interesse, mentre I'arte non usa pitd rappresentar solo
quello che in uno de’suoi determinati lati'¢ assolutamente familiare,
ma tutto quello cui I'uemo ha la capacita di familiarizzarsi.

‘In questa latitudine e moltiplieiti di materfale,bisogna tener:ferma
prima di tutto la condizione che si manifestiin rignardo alla guisa d’a-
zionevprecipuamente 'odierna attualita dello sPiri!o Lrartista moder-
no si-pud associare certamente agli- antichi ed-a’ pit-antichi: & belle
veder seguaei di Omerd anche-al di d' oggi: perfiao le opere che ri-
flettessero una struttura dell’ arte romantica ‘alla-medio-evo avreh-
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bero il loro merito. Perd I'universal valore,profondita ¢ proprieta di
un materigle & tutt'altrodella guisa di-trastarsi. Ne'nostri tempi nen
ponno pidl esservi né Omeri , bé Sofocli ec. né Danti né Ariosti né
Shakespeares : quello che si é cantato, quello che si ¢ liberamente
espresso, si & gia espresso : cié che si é cantato é una data materia
con le guise d’ intuirla e di apprenderla. L’attualitaé viva, il passa-
to impallidisce sempre pid. Egli & mestieri rimproverare i Francesi
in riguardo al late storico e criticarli in quanto alla bellezza, poiché
rappresentano eroi greci, romani, cinesi, peruani, tutli da principi
e principesse alla francese con motivi e vedute del tempo di Luigi
XIV e XV: almeno se tali motivi e vedute fossero stati pii profondi
e pil belli, il trarli all’ attualita dell’ arte non sarebbe stato tanto
cattivo. Al contrario ogni materiale, di qualunque tempo e napone
¢ si fosse, ottiene la sua verita artistica sol come vivente attualitd,
in cui il petto degli uomini porta il riflesso di sé, e sente e conce-
pisce la veritd. L’apparire e I'agire dell’ umanita imperitura ne’suoi
moltiplici significati ed infinite conformazioni & cid che pud fare I'as-
soluto valore della nostra arte in questo ciclo di umane situazioni e
sentimenti.

Nello stabilire in universale, nl proprio contenuto di questo grado,
ricordiamo quelle che noi- abbiamo ultimamente considerato come
forme di dissoluzione dell’ arte romantica. Ivi abbiamo avuto da un
lato lo scindersi dell’arte, la copia dell’ obbietto esterno nell’ acci-
dentalitd della sua figura; dall’altro lato,all’ incontro,abhiam rilevato
nell'umore la subbiettivita che procede libera secondo la sua interna
accidentalita. In conchiusione,in seno dell’anzicennata stoffa possiamo
far osservare il ricomprendersi di qnegh estremi dell’ arte romanti-
ca. Valdire che, come nel passaggio del snmbollsmo all'arte classica
ahbiam considerate le forme di transizione, nell’ inhiagine, nel para-
gone e nell'epigramma; cosi ne} romanticismo dobbiamo cennare una
forma simigliante. In quelle guise di appreensione la cosa principale
era il segregarsi reciproco dell’ interao significato e dell’esterna fi-
gura,un segregare che parzialmente revocato per la subbiettiva atti~
vild dell’ artista, in ispecialith nell’ epigramma , vien possibilmen-
te cangiato in.identificazione. L’ arte romantica fin da principio era
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Ia profonda divisione dell’ intériorita in sé satisfalta, che rimane
franta od indifferente a fronte dell’ obbietto , mentre la spirito in
88 positivo in generale non corrisporide perfettamente all’ obbiettivi-
ta. Tal contraddizione si & gia sviluppata nel corso dell’ arte roman-
tica in modo da dover noi giugnere all’unitotale interesse o per I'este-
rioritd aceidentale o per la subbiettivita del pari accidentale. Quando
perd tale accontentarsi dell’ esterforita, al par che dellz subbiettiva
rappresentazione,si estenda ad un approfondarsi del cuore nell’ ob-
bietto,giusta il principio del romanticismo;e dall’altro lato si devenga
all'umoristico anche nell'obbieito e nella sua conformazione in seno
del suo subbiettivo riflesso; si ottiene un invisqerarsi'nell" obbietto,
uf umore obbiettivo, Tale inviscerarsi perd non pud essere che par-
ziale, ed esternarsi sol nella periferia di un canto o sol come parte
di un grosso intiero.In efféiti,distendendosi e trasfondendosi nell’ob--
biettivitd,diverrebbero azioni,avvenimenti ed obbiettiva rappresenta-
zione della medesima. Quello che all* incontro possiamo qui classifi-
care & anzi una sentimentale manifestazione del cugre nell’ obbietto,
che viene si a svolgersi ma resta un subbiettivo movimento della
fantasia e del cuore ricco di spirito, un capriccio che non'é soltanto
accidentale ed arbitrario, ma é un interno nfovimento dello spirito ,
che si consacra intieramente al suo obbietto , menendolo per suo
mteresse e contenuto.

- In questo rapporto possiamo contrapporre gli ultimi ﬁon artisti-
ci al vecchio greco epigramma, in cui questa forma si presentd nel~
la sua prima semplice figura. La fortha, qui intesa, mostrasi la pri-
ma volta quando I'enunziar I'obbietto non sia un nudo ‘nominarlo ,
ina inscrizione o soprascritta che dica soltanto cid che & I'obbietto;
ma ¢ invece un profondo sentimento, un tratto d’ ingegno, una sen-
nata riflessione, uno spirituale movimento della fantasia che sa ani-
mare e dilatare le cose minime per mezzo dell’ appreensione - poeti-
ca. Tali poesie a qualche cosa o su qualche cosa, albero, ruscel-
lo, primavera ecc., sul vivente e sul morte possono essere d’ infi-
nita moltiplicitd e sorgere in ciascun popolo ; perd rimangono di
specie subordinata, ed addivengono in generale facilmente monche;
mentre in ispecialita nella riflessione e nel linguaggio' culto, nella
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massima parte degli obbietti e relazioni pud sempre cader qualche
cosa che ogni popolo ha I’ abilita di esprimere , come ciascuno sa
scrivere una lettera.Tal universale canto,spesso ripetuto benché com
nuove gradazioni,si fa presto noieso. Per conseguenza in questo grado
vuolsi principalmente che un profondo spirito ed una ricca coscien-
7a viva intieramente nelle posizioni situazioni e simili , e che il cno-
re vi.si soffermi, e dagli obbietti cavi qualche cosa di nuovo, bello
ed in se medesimo pregevole. :

T Persiani e gli Arabi specialmente offrono uno splendido modello,
anche pel presente e per la subbiettiva odierna interiorita,neli’orien-
tale magnificenza delle loro immagini, nella libera beatitudine delia
fantasia , che si comporta del tutto teoricamente co’ suoi obbiettf.
Anche gli Spagnuoli e gl'Italiani hanno offerto qualche cosa di otti-
mo in proposito. Klopstock veramente dice di Petrarca:

Cantd Petrarca di sua Laura in canti,
~ Per chi gli ammiri belli: .
Ma noo son quelli — tali per gli amanti. -

Perd gli stessi canti di amore di Klopstock non sono che morali ri-
flessioni, torvi desiderii , esagerate passioni per la ventura dell’ im-

mortalith ; mentre in Petrarca ci meraviglia 4 liberta di un senti-

mento nobilitato in se stesso, che & contento in se medesimo , per
quante esprima il desiderio dell’ amata. Imperocché il desiderio, la
brama, nella cerchia di questi obbietti,quando si limita al vino ed al-
I'amore al mescere ed a’ banchetti, non pud mancare ; ed i Pérsiani
p. e. ne fanno il piti gran lusso d’ immagini : pure la fantasia nel
suo subbiettivo interesse allontana intieramente 1’ obbietto dalla cer-
chia del pratico desiderio:essa ha un -interesse solo in quel fantastico
affaccendarsi,che si soddisfa in liberissima guisa nelle sue cento can-

gianti pieghe ed incidenze,e giuoca spiritualissimamente con la gioia
e col dolore.Nella posizione di una pari spirituale liberta e subbietti-
va intima profondita di fantasia stanno tra’nuovi poeti principalmente
Goethe nel suo Divano occidentale ed orientale, e Ruckert.Le poesie
di Goethe nel Divano distinguonsi essenzialmente dalle precedenti.Nel
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« Beavenuto ed addio » p. e. la parola e la dipintara & verament§
bella, il sentimento & intimo; ma la situazione € ordinaria, I'epitasi
triviale, e niente vi ha d’aggiunto da parte della fastasia e della sua.
liberta. Tutd’ altramente va descritto nella poesia del Divano orientale
ed-oocidentale il « Rivedersi ». Qoi I’ amore di cui si espone il mo-
viggento, la felicita, la bealitudine & tutto fantastico. In- produzioni:
di questo genere non si Lrova in generale subbiettivo desiderio, pas-
sione amorosa, -0 brama ; wa un puro. compiacersi degli obbietti,
un “isesauribile prodursi della fantasia, un innocuo scherzo, una li-
berta. nel giuoco anche della rima e dell artistica misura del verso;
e quindi una intimitd ed allegria del cuore che si muove in se stesso,
che-per la serenita delle fignre eleva I'anima -sul suo penoso intrec-
ciarsi con la limitazione della realta.

Con cid possiam- conchiudere la considerazione delle speciali for-
me alle quali va I'Ideale dell’arte nel suo processo di sviluppo.lo ho
fatto-di queste forme 1'obbietto di un lungo esame, per dare il con-
tenuto di cid da cui si deriva anche la guisa di rappresentazione. In
effetti, cid che ha valore é il snpremo,tanto in tulte le opere umane
quanto nell’arte. L'arte, secondo Ja sua nozione,non é chiamata ad
altro che a porre in adeguata sensibile attualita cid che ha un piend
valore; e quindi la filosofia dell’ arte deve riputare suo prime affare
il comprender peasarido ¢id che sia questo pieno valore e la sua bel-
-} gmsa @ appamre
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